ODEVNA KULTURA
AKO KOMPLEX

TRADICII
AINOVACII

Krajské kulturne
stredisko v Ziline

s

dborného semindra






ODEVNA KULTURA AKO KOMPLEX TRADICIi A INOVACII

Zbornik z odborného seminara

Podujatie s finan¢nou podporou

Podujatie z verejnych zdrojov podporil ~ Podujatie s finan¢nou podporou 2 2
Fond na podporu umenia: Zilinského samospravneho kraja: \pbﬁ: Slovenskej narodnej sekcie CIOFF

i

j

)

fond ¥ > | siunsky )
u napodporu - SAMOSPRAVNY Krajské kultirne

: (Y-
¢ umenia [} % KRAJ stredisko v Ziline




Publikacia vznikla v rdmci odborného seminara:
Odevna kultira ako komplex tradicii a inovacii

Zostavovatel’ka a redaktorka:
PhDr. Julia Marcinova, PhD.

Autori a autorky jednotlivych prispevkov:

Mgr. Tomas Mrazek, prof. PhDr. Marta Botikova, CSc., Mgr. Kata-
rina Babcakova, PhD., PharmDr. Adam Stario, Mgr. Lukas Jurco,
PhDr. Andrea ]agerova Mgr. Marcela Cernakova, Mgr. Lucia Fra-
nicka Mackova, Mgr. Franti$ka Sarnecka, PhD., Mgr. Maria Mize-
rakova, Mgr. Jana Mladek Rajniakova, PhD.,, Mgr. art. Radoslava Ja-
nacova

Recenzentky:
PhDr. Zdena Kriskova, PhD.
Mgr. Jana Mladek Rajniakova, PhD.

Krajské kultiirne stredisko v Ziline
4



OBSAH

Tomas Mrazek - Tradi¢ny odev v mestskom prostredi - for-
my ,narodného odevu“ na Slovensku na konci 19.a v 1. po-
lovici 20. StOroCia.. i ————————

Marta Botikova - Vyzliekanie z Kroja......cccccensemininnnsnsssensnnens
Katarina Bab¢dkova - TRADICNY ODEV VERZUS ,KROJ“ Lu-
dovy odev v scénickej prezentacii: formalne a funkéno-
-symbolické kontexty verzus stereotypizacia scénického
301 1 1 1 L

Adam Stano - Rekons$trukcia predvojnového odevu Pichov-
skej doliny pre FS Vah Pachov - pripadova studia.................

Lukas Jurco - Kabanice a Sirice v odeve severného Novohra-
Andrea Jagerova - Vyskum a dokumentacia vzorov na zas-
terach z Podpolania........ccocminimmnnmnnnninesssessens
Marcela Cernakova - Online databaza ako pramen k $tudiu
tradi¢cného odevu na priklade Centra tradi¢nej kultdary

V D etV i

Lucia Franicka Mackova - Projekt Malované svetlom - pre-
pojenie odborného vyskumu s populariza¢nym vystupom

FrantiSka Sarnecka - Odevny depozitar, dobra skiisenost
z praxe Lubovnianskeho mizea - hrad v Starej Lubovni.....

Maria Mizerakova - Co poniika Ustredie 'udovej umeleckej
vyroby badatel'om tradi¢ného odevu...........cceunierniinerssnnnssannns

Jana Mladek Rajniakova - Mam doma zbierku (textilu)

Radoslava Janacova - Konzervovanie a dlhodobé uloZzenie
I'udového odevu v zbierkach Mizea I'udovej umeleckej vy-

12

30

49

81

101

115

126

138

152

182

197

214



UvoD

Z]

V diioch 18. - 19. oktébra 2023 sa v zilinskom hoteli
Slovakia konal odborny seminar Odevnd kultira ako komplex
tradicii a inovdcii pod organizacnou gesciou Krajského kultur-
neho strediska v Ziline za podpory Fondu na podporu umenia,
s ¢iasto¢nou tcastou Zilinského samospravneho kraja a Sloven-
skej narodnej sekcie CIOFF.

Zakladnou témou semindra bol odev a odevna kulttra
s akcentom na ludovy odev a jeho kontexty v prieniku tradicie
a sucasnosti.

Ludovy odev je v etnologickej klasifikacii jednou zo za-
kladnych kategérii hmotnej kultiry. Jeho kontexty su vSak
omnoho Sirsie. Vo vztahu k materialnej kultire zhmotnuje geo-
graficko- prirodné podmienky (horsky, niZinny odev) s vazbou
na vyuzitie a spracovanie prirodnych surovin, predovsetkym
rastlinné a Zivocisne vlakno, koZu a podobne.

Jeho vyznam je vSak neopomenutelny aj v symbolickych
vazbach duchovnej kultiry so zretelom na socialne vazby. Snubia
sa v nom znaky charakterizujice stav nositela (parta, Cepiec...),
socidlnu - rovnako majetkovu ¢i profesnud prislusnost, tiezZ na-
boZensku, ako i nalezitost' ku konkrétnemu sviatku a podobne.
Odev je vonkajSim prejavom hmotnych i socidlnych aspektov
rovnako v diachréonnej ako i synchrénnej rovine spolocenstva
v jeho Specifikach.

V sdcasnych podmienkach uchovania a nasledne
sprostredkovania tradi¢nych kultirnych hodnot verejnosti
zastavaju vyrazné miesto aj folkléorne kolektivy s rozdielnou,
casto hrani¢nou a odbornikmi diskutovanou mierou Styliza-
cie v pédiovej prezentacii predovSetkym folklérnych prejavov.
Aj v tomto pripade patri odev k primarnym artefaktom Specifi-
kacie nositelov.



A prave odev, jeho zakladné sucasti, doplnky st dnes v pddio-
vej prezentacii folklornych telies ¢asto problematickou otazkou.
Ci uz v kontexte pouzitého materialu, prileZitosti, alebo ich sa-
motny sp6sob Upravy.

Na baze niektorych nacértnutych otazok stal i primarny
zamer organizatorov seminara oslovit akademicku i odbornu
obec, ako aj folkloristov z praxe - veducich, ¢i ¢lenov folklérnych
suborov s cielom vzajomnej vymeny informacii, skasenosti, pri-
padne inSpiracie pri hladania postupov.

Dvojdniové rokovanie semindra bolo naplnené prispevka-
mi zodpovedajicimi jeho zameraniu, ¢o dokazuje ich tematicka
i autorska réznorodost, a teda i logicky podmienenda rozdielna
Uroven spracovania. Zamerom zbornika odborného semina-
ra vsak nie je vylucné publikovanie vedeckych studii, prelinaja
sa tu odborné a vedecké spracovania niektorych teoretickych
tém az po volné deskriptivne podania z praxe.

Tému seminara SirSie zastreSovali teoretické prispev-
ky, v ktorych nechybal diachrénny prierezovy pohlad na odev
v kontexte politicko-hospodarskeho a sociokultirneho vyvoja
nasej spolocnosti. K nim patri prispevok Tomdsa Mrdzka: Tra-
dicny odev v mestskom prostredi - formy ,ndrodného odevu”
na Slovensku na konci 19. a v 1. polovici 20. storocia. Prispevok
predostiera pociato¢né snahy o vytvorenie ,ndrodného odevu®,
zjednocujuceho sociokultirny aspekt, pricom citlivo vnima do-
minantné vazby tohto procesu v kontexte spolocenského a po-
litického diania na prelome 19. a 20. storocia v podmienkach
dnesSného Slovenska.

Marta Botikovd v prizna¢ne nazvanom prispevku Vyzlie-
kanie z kroja sleduje stav problematiky v spracovani etnologic-
kej spisby a nasledne sa zameriava na obdobie od nastupu so-
cializmu, pricom si vSima vyrazny aspekt vztahu médy a moci.
Na tejto baze venuje pozornost novovznikajicim podmienkam
a faktorom, ktoré podporili zasadné zmeny v odievani, najma
Zien, a intenzivny prechod od tradi¢ného k civilnému odevu.



Katarina Babé&dkovd prispevok TRADICNY ODEV VER-
ZUS ,KRO]" Ludovy odev v scénickej prezentdcii: formdlne
a funkcéno-symbolické kontexty verzus stereotypizdcia scénického
kostymu orientuje do oblasti horného Spi$a, Zamaguria a Sarisa,
vychadzajuc zo zbierok muzea v Starej Lubovni. Na tomto pri-
klade podrobnym vyvojovym, ¢i funkénym vykladom interpre-
tuje viaceré suvislosti a vazby tradicného odevu a jeho zmeny
so zretelom na rozdiely autentického oproti scénickému
vyuzitiu v kontexte folklorizmu.

Ucelend tematicka skupinu tvorili prispevky zamerané
na vyskum a analyzu jeho vysledkov pri sledovani niektorych
vybranych odevnych Specifik.

Adam Stario v prispevku Rekonstrukcia predvojnového
odevu Ptichovskej doliny pre FS Vdh Piichov - pripadovad studia
venuje pozornost samotnému odevu v jeho autentickej podobe,
pricom neopomina potrebu pristupnej miery casovej, ¢i lokalnej
modifikacie pre sicasné vyuzitie javiskovej formy prezentacie.

Podrobny a precizny popis dvoch odevnych stikennych

sucasti vo vybranych obciach novohradského regiéonu podava
Lukds Jurco v prispevku Kabanice a Sirice v odeve severného No-
vohradu rovnako prostrednictvom popisovaného terénneho vy-
skumu.
Andrea Jdgerovd si v prispevku Vyskum a dokumentdcia vzorov
na zdsterdch z Podpolania vybrala zaujimavé odevné Specifikum
Podpolianskeho regiéonu “furmi®, ktoré sa pre svoju originalitu
a v neposlednom rade aj sicasnu validitu stali predmetom etno-
logického vyskumu Centra tradi¢nej kultary v Detve.

Na semindri odzneli aj prispevky, predostierajtce viaceré
alternativy sprostredkovania vybranych javov odevnej kultiry
smerom K SirSej verejnosti.



K takym patri aj Online databdza ako pramen k Studiu
tradi¢ného odevu na priklade Centra tradicnej kultury v Detve,
spracovana a interpretovana Marcelou Cerndkovou. Prispevok je
ozivujucim prikladom realizacie inovativnych pristupov v pro-
cese popularizacie tradi¢nej l'udovej kultiry smerom k Sirokej
verejnosti prostrednictvom webového portalu.

Dalsi priklad moznosti sprostredkovania tradi¢ného ode-
vu prezentacnou formou fotografie predstavuje Lucia Franickd
Mackovd a jej Projekt Malované svetlom - prepojenie odborného
vyskumu s popularizacnym vystupom. Ide pritom o stucasnu foto-
graficku tvorbu na podklade vyuZitia autentickych zdrojov.

Samostatnud tematickd skupinu tvoria zbierky. Ci uz ide

o sukromné, alebo zbierky fondovych institucii.
Frantiska Sarneckd v prispevku Odevny depozitdr, dobrd
skusenost' z praxe Lubovnianskeho miizea - hrad v Starej Lubovni
predstavuje v sucasnosti Coraz vyraznejSie preferovany sposob
prezentdacie, v tomto pripade odevného fondu, prostrednictvom
otvoreného depozitara v muzeu v Starej Lubovni.

S prispevkom Co poniika Ustredie ludovej umeleckej vy-
roby bddatelom tradicného odevu vystapila Mdria Mizerdkovd.
Autorka sa venuje prevazne sumarnemu deskriptivnemu popisu
vyskumnych sprav jednotlivych vyskumnych pracovnikov pocas
aktivneho vyskumného obdobia v kontexte tradicného odevu
v obdobi od 40. rokov 20. storocia do r. 1988, ktoré mézu byt
napomocné sucasnym badatelom vo vyskumnej ¢innosti.

Prispevok Jany Mlddek Rajniakovej: Mdm doma zbierku
(textilu). Co s tym? je zasa orientovany na problematiku stikrom-
ného zberatelstva, jeho moZzZnosti, i iskali na konkrétnom prikla-
de zbierky svadobnych Siat. Predklada sti¢asné moznosti prace
s odevnymi artefaktmi ako prvkami zbierky, si¢asné moznosti
digitalizacie a dokumentacie, ale aj pripadné moZnosti financo-
vania.



Specificki problematiku fondovych institicii sledoval
prispevok Radoslavy Jandcovej: Konzervovanie a dlhodobé uloZe-
nie ludového odevu v zbierkach Muzea ludovej umeleckej vyro-
by, ktory je zaujimavym a minuciéznym podanim k spésobom
uchovania a ochrany odevnych a vSeobecne textilnych materia-
lov v inStitucionalnych podmienkach Muzea lI'udovej umeleckej
vyroby s celoslovenskou posobnostou.

Predpokladam, Ze realizované podujatie odborného se-
mindra na podklade pociato¢nych zamerov naplnilo svoje cie-
le a verim Ze prispeje k spolocnému postupu na ceste hladania
rieSeni pre udrzatelnost tradi¢nych hodnét nasho kultirneho
dedicstva aj v oblasti odevnej kultury.

PhDr. Zdena Kriskova, PhD.
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Tradi¢ny odev v mestskom prostredi
- formy ,,narodného odevu“ na Slovensku na konci
19. a v 1. polovici 20. storocia

Tomas Mrazek
Ustav evropské etnologie FF MUNI v Brné

| 7777772244444/ 44440444440444444044444044404044444424

Abstrakt

Vzajomné ovplyvilovanie mestského a tradicného odevu je
vo vSeobecnosti beZnym javom nielen na Slovensku,
ale aj v ostatnych krajinach Eurdpy. Vplyvali na to viaceré
faktory. Na uzemi dneSného Slovenska tento proces suvisi
najma so snahami o vytvorenie narodného odevu v 2. polovici
19. storocia. Tradicny odev a jeho prvky, vyuzivané v mest-
skom prostredi v stuvislosti s hospodarsko-politickou situaciou
v 2. polovici 19. storocia, mali d6leZity narodno-reprezentac-
ny a manifestacny vyznam. Predkladany prispevok ma za ciel
struCne opisat jednotlivé varianty ndrodného odevu a proce-
sy ich vzniku. Nosenie, resp. snaha uplatnit’ prvky tradi¢ného
odevu v Satnikoch narodne uvedomelej slovenskej inteligencie,
dali vzniknut viacerym Stylizovanym formam tradi¢ného ode-
vu. Vznikali vSak aj uplne nové formy odevu, tym tradicnym
len inSpirované. Niektoré, ako koSele s vySivanymi naprsenka-
mi, sa stali natol’ko obl'ibenymi, Ze okrem mestského prostredia
sa etablovali aj v tradicnom odeve vidieckeho obyvatelstva.
Tejto téme bola dosial' v slovenskej odbornej literatire venova-
na len mala pozornost, a tak sa prispevok snazi prispiet k lep-
Siemu spoznaniu dejin odievania na Slovensku.

KIucové slova: narodny odev, tradi¢ny odev
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Abstract

Mutual influence of urban and traditional clothing is a common
phenomenon not only in Slovakia but also in other European
countries. Several factors have influenced this. In the territory
of present-day Slovakia, it is mainly related to the efforts to crea-
te a national dress in the 2nd half of the 19th century. Traditi-
onal clothing and its elements, used in the urban environment
in connection with the economic and political situation in the
second half of the 19th century, had an important national, re-
presentational and demonstrative significance. This article aims
to briefly describe the different variations of national clothing
and the processes of their creation. The wearing, or rather the
effort to apply elements of traditional clothing in the wardro-
bes of the nationally conscious Slovak intelligentsia, gave rise
to several stylised forms of traditional clothing. However, com-
pletely new forms of clothing inspired by the traditional styles
were also created. Some clothing elements, such as shirts with
embroidered breastplates, became so immensely popular that
they became a staple not only in the urban environment but also
in the traditional clothing of the rural population. Little attenti-
on has been paid to this topic in Slovak literature, and so this ar-
ticle seeks to contribute to a better understanding of the general
history of clothing in Slovakia.

Key words: national clothing, traditional clothing
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Pod pojmom ndrodny odev m6Zeme rozumiet umelo vy-
tvoreny odev, inSpirovany historickymi alebo l'udovymi odevny-
mi formami. Jeho primarnou funkciou je demonstrovat prislus-
nost nositela, ¢i uz etnickq, triednu, socialnu, alebo politicku.
Vznik roznych foriem ndrodného odevu je priznacny pre vSetky
narodné, politické asocidlne hnutiavznikajice v 19.storociv celej
Eurépe (Zubercova 1988, s. 175).

V eurodpskej spolocnosti konca 18. a prvej polovice 19.
storocia prestava byt odev vnimany ako distinktivny znak jed-
notlivych sociadlnych vrstiev. Stal sa identifikacnym znakom
ucastnikov spolocenskych a narodno-politickych zapasov. Im-
pulzom k formovaniu narodného odevu v strednej Eurépe bola
Velka francuzska revoldcia. Myslienky demokracie, obCianskej
slobody a rovnosti sa prejavili nielen v spolo¢nosti, ale aj v ode-
ve.l

V priebehu 1. polovice 19. storocia prijimali myslienku
ndrodného odevu postupne aj slovanské narody zijuce v habsbur-
skej monarchii. Na Slovanskom zjazde v Prahe v roku 1848, kto-
rého cielom bolo prerokovat stanoviska jednotlivych narodov
k revolucnému dianiu v Eurépe a nazorov na rieSenie narod-
nostnej otadzky v habsburskej monarchii, sa niektori delegati -
Poliaci, Juhoslovania, zisli v ndrodnom odeve, ¢o dalo vyrazny
impulz pre tvorbu takéhoto odevu aj u ostatnych slovanskych
narodov, vratene Slovakov (gtefénikové 1991, s. 37).V tomto ob-
dobi uz existovali navrhy na ¢esky variant ndrodného odevu, kto-
ry sa vsak pre svoju formu a finan¢nt naro¢nost’ ujal len v malej
miere.’

!Charakteristickym znakom odevu Velkej francuzskej revolucie boli kokardy zo stth v na-
rodnych farbach, $atka na krku a ¢ervena ¢iapka. Narodny odev, ktory pre Franctizov na-
vrhol J. L. David, sa v$ak neujal. Dévodom bola jeho prili$na odlisnost od dobovej médy a
jeho prehnana romantickost (Kybalova 1989, s. 60).

*Navrhy na Cesky ndrodny odev boli fuziou prvkov tradi¢ného odevu viacerych slovan-
skych narodov a historickych foriem mestianskeho odievania. Pozri: TYRSOVA, Renata
- KOZMINOVA, Amalie, 1921. Svéraz v zemich ¢esko-slovenskych. Praha: Cesk}’r dennik.
1921.; MORAVCOVA, Miriam, 2006. Slovanské inspirace ¢eského ,narodniho“ odivani.
Léta 1848 — 1850. In: Slovanstvi a ¢eskd kultura 19. stoleti. Praha: Koniasch Latin Press,
2006, s. 271 — 290. ISBN 80-86791-32-7.
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V ramci Slovanského zjazdu sa konal aj Slovansky bdl, na ktorom
sa zUcastnila aj Anna Hurbanova, manzelka ]J. M. Hurbana. Mala
na sebe obleceny tradi¢ny odev z Brezovej pod Bradlom. V be-
letrizovanom Zivotopise A. Hurbanovej sa uvadza, Ze brezovsky
tradi¢ny odev mala obleceny z ¢isto praktickych dévodov, kedze
bola v druhom stave a nedisponovala inym odevom vhodnym
na tuto prileZzitost (Lackova 1958, s. 438).

Snahy o vytvorenie ndrodného odevu vrcholia na Sloven-
sku zaciatkom 60. rokov 19. storocia v suvislosti s memorando-
vym Slovenskym ndrodnym zhromazdenim v Martine (6. - 7.jina
1861). V roku 1862 inzeroval $tirovsky kraj¢ir Stefan Hornik
z Bratislavy v Casopise Sokol Ndrodnie slovenské nosivo ako
»oblek to pre vsetky Ciastky roka vhodny.” Tento odev pozostaval
z halienky, ktora mohla byt zhotovena z bieleho sikna s modro-
¢ervenou obrubou alebo z l'ahSieho ¢ierneho sukna, ktoré bolo
zdobené cCervenym Snurovanim na sp6sob halien nosenych
v tradi¢nom muzskom odeve dolnej Oravy. Dal$imi sti¢astami
ndrodnieho nosiva boli nohavice ,biele, alebo modré jako sino-
kvet, najpeknejsie. Driecnik (lajblik) dlhy, belasy, tieZ so zapinka-
mi a len na jednej strane cerveno vysiiorovany. Cizmy z kordovdnu
s dlhou, modrou, hodvdbnou kyticou na cele sdry. Klobtk nizky,
okruhly, a za nim sokolové pero. Okolo drieku - v cas tplného
skvostu - opasok s troma prackami, alebo pds s jednou spinkou
ocelovou. V zime nosi sa biela - modro-Cerveno, alebo ¢ierna -
Cerveno-obritbend Sirica.”

31862. Narodnie slovenské nosivo. In: Sokol. 1862, ro¢. 1, &.7, s. 248.
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Stefan Hornik.

Halienka - sticast Narodnieho slovenského nosiva
propagovanom v ¢asopise Sokol v roku 1862.

Okrem. S. Hornika $il tieto odevy aj kraj¢ir Juraj Budinsky v Pesti
a Samuel Simko v Martine (Zubercova 1988, s. 243). Viaceri na-
rodovci si tento odev objednali, aby sa nim mohli prezentovat
pri prilezitosti prvého valného zhromazdenia Matice slovenskej
v roku 1863. Napriek tomu, Ze strihom, farebnostou i vyzdobou
sa muZzska ,halienka“ priblizila tradicnému odevu, ako sucast
muzského odevu bola napadnda. Vyrazne sa liSila od dobového
odevu, ktory charakterizovala nenapadna elegancia, solidnost
a triezvost. Narodnie nosivo sa tak dostalo do Satnika len urci-
tého, relativne tizkeho okruhu narodne uvedomelej inteligencie
v obdobi zakladania Matice slovenskej (Zubercova 1988, s. 195).
Po rakdsko-madarskom vyrovnani v roku 1867 jeho nosenie
prakticky zanika.

Zensky ndrodny odev tohto obdobia sa viacej pridrziaval
dobovej mody, avsak s niektorymi stcastami pripominajicimi
tradi¢ny vidiecky odev - rukavce, ¢epce, $nurovacky. Zeny nosili
krinolinu, ktora bola v tomto obdobi rozsirena aj v mestianskom
odievani.

16



K Sirokej krinoline sa nosilo jemné priehladné oplecko
s kratkymi rukavmi z batisku alebo etaminu. Odev dopliial $iro-
ko vystrihnuty zivotik zo zamatu alebo hodvabu. Zapinal sa na
strieborné spony, gombiky alebo sa $Snuroval. Plecia zahaloval
jemny zavoj. StarSie Zeny si obliekali kratky zamatovy kabatik
a v oblube boli aj ¢epce zhotovené z ¢ipiek. Odev v tomto Style
korespondoval s dobovou médou a zaroven vzdialene pripomi-
nal tradi¢ny odev. Dominovala v iom prevaZne narodna modro-
-biela farebnost’ (Zubercova 1976, s. 149).

Vzhladom na napadnost a finan¢nd naroc¢nost ndrod-
nieho nosiva sa uz v 60. rokoch 19. storocia stretavame s tym,
Ze narodne uvedomela slovenska inteligencia a mestianstvo za-
¢ina ako reprezentativny odev vyuZzivat sviatoCné varianty tra-
di¢ného odevu noseného vidieckym obyvatelstvom.* Tradi¢ny
odev sa postupne stal neodmyslitelnou sucastou réznych balov
a plesov. Ziskaval sa bud' priamo na dedinach, alebo sa zhotovo-
vali odevy nové, ktoré boli castokrat viac ¢i menej Stylizované.

V roku 1874 sa vedenie Ziveny z iniciativy Pavla Sochara
rozhodlo usporiadat samostatnu vystavu slovenskych vysiviek,
avSak pre nepriaznivé okolnosti okolo zrusenia Matice sloven-
skej sa ju nepodarilo uskutocnit. V nasledujucich rokoch sa jej
realizovanie stalo dolezitou Kkultirno-spolocenskou ulohou
a vyrazne ovplyvnilo proces narodného uvedomovania sa.
Do prlpravy vystavy sa zapojili popredné predstavitel'ky i Clenky
Ziveny® a viaceré vyznamné osobnosti kultirneho a spolo¢en-
ského Zivota na uzemi Slovenska.®

*Prvi zmienku o vyuZiti tradi¢ného odevu mestianstvom mame z faiangovej zabavy
v Lubietovej z roku 1861. Pozri: 1861. Fasiangova zabava v Lubietovej. In: Slovenské
noviny. 1861, roc. 13, ¢.21.

SNapr. Ema Goldpergerova, Elena Maré6thy-Soltésova, Anna Pivkova, Klementina
Ruppeldtova, Terézia Vansova a iné.

®Predovsetkym Felix Bulla, Stefan Marko Daxner, Andrej Hala$a, Andrej Kmet, Viliam
Pauliny --T6th, Ambro Pietor, FrantiSek Sasinek, Pavel Sochan, ]ozefgkultéty, Svetozar
Hurban Vajansky a ini
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Propagacie sa ujali slovenské periodikd. Ludmila Mar-
kovitova Boorova navrhla, aby si na otvorenie vystavy obliekli
vSetky Zeny trnavsky l'udovy odev. Zaroven odporucila nosenie
kroja i na dalsie narodné slavnosti. Navrh bol prijaty s tou ob-
menou, Ze si Zeny mohli obliect sviato¢ny l'udovy odev z oblasti,
z ktorej pochadzali (Mintalova-Zubercova 2011, s. 95). Vystavu
otvorili vdome Viliama Paulinyho-Tétha 3. augusta 1887 v ram-
ci augustovych slavnosti. Vystavenych bolo vySe 2500 expona-
tov - vysiviek. Zasluhou vystavy vzrastol zaujem o vysivky, pre-
dovSetkym na tradicnom sviatocnom odeve, ktory sa dostal
do pozicie reprezentanta narodnej myslienky. Stal sa neodmysli-
telnou stcastou Satnika narodne uvedomelych Zien v mestskom
prostredi.

Kym obluba nosenia tradi¢ného Zenského odevu v prie-
behu druhej polovice 19. storocia pri réznych prileZitostiach
klesala a znovu stupala (napriklad na tanec¢nej zabave v auguste
1899 mala iba jedna Zena obleceny tradi¢ny odev’), v muZskom
Satniku sa od vystavy v roku 1887 pevne etablovala kosela s vy-
Sivanou naprsenkou, pre ktoré sa zauzival nazov slovenskd ko-
Sela.

['udmila Markovi¢ova-Bodérova v cCasopise Revue Nase
Slovensko v roku 1910 pisSe, Ze prva koselu s vysSivanou napr-
senkou doniesol narodovec Pavol Valasek-Nitriansky z Moskvy
v roku 1885: ,UZ pred 23 rokami zjavily sa na Slovensku hru-
bo-krizikové kosele ruské. (Prvu taku koSelu doniesol [r. 1885]
p. P. Valdsek nitriansky z Moskvy.) R. 1892 zjavily sa vysivané kose-
le s ruskymi a slovenskymivzory v Turc. Sv. Martine, v RuZzomberku
a vo Viedni, medzi tudami slov. spolku ,Tatrana” a ,Ndroda"
KaZzdy ud spolku chcel mat’ vysivant koselu, takZe sestry a sester-
nice tychze maly plné ruky prdce, kym zaopatrily vysivkami svo-
jich bratov, bratrancov a ti svojich priatelov. To boly kosele doma
shotovené (Markovic¢ova-Boorova 1911, s. 269).”

7MOSTENANOVA, Miloslava, 1899. Rozpomienka na nase slavnosti. In: Dennica. 1899,
ro¢. 2, ¢. 10,s.163.
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KoSele s vysivanymi ndprsenkami, podobné slovenskym
koseliam, skuto¢ne nachadzame v tradicnom odeve zapadného
Ruska a Ukrajiny. Naprsenkové kosele vzbudili u martinskej in-
teligencie vel'ky ohlas a v ¢ase priprav vystavy Ziveny jej ¢lenky
navrhli, Ze muzi by mohli vySivanymi koselami prejavovat’ svoje
vztahy k domacej I'udovej tradicii, a tym davat najavo svoju na-
rodnu prislusnost. Svoju tlohu v ich rychlej obl'ube nepochybne
zohral aj panslavizmus, ktory bol v druhej polovici 19. storocia
ako politicko-ideologicky smer vlastny Casti vtedajSej inteligen-
cie.

0d vystavy organizovanej Zivenou nosila kosele s vysiva-
nou naprsenkou vacsSina slovenskej inteligencie. S oblubou ich
nosil, napr. Ferko Urbanek, Andrej Halasa, Pavel Sochan, bratia
Daxnerovci, Dusan Makovicky a ini. Vytrvalym propagatorom
slovenskych kosiel bol architekt Blazej Bulla, vyznamny kulttr-
ny pracovnik, projektant a stavitel Narodného domu (Polonec
1968, s. 74). Nosili sa k obleku, kde bola kosSela bez kravaty
dobre viditelnd. Pomerne rychlo sa nosenie slovenskych kosiel
rozsirilo aj medzi Studentov, ndrodne uvedomenych remeselni-
kov a rol'nikov v Turci.

MuzZ v dobovom odeve
s vy$ivanou naprsenkovou koselou.
1897, sukromny archiv.

Vyrobu vysSivanych kosiel' spociatku organizoval Andrej
Kmet, Pavel Sochan, Drahotina Krizkova-KardoSova a Lud-
mila Markovi¢ova-Booérova. Naprsenky nechavali zhotovovat
prostrednictvom svojich spolupracovnikov priamo v obciach.
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Na narodopisnej vystave ceskoslovanskej v Prahe v roku 1895
bola vySivanym ndprsenkdm venovana celd jedna vystavna
skrina (Markovicova-Boorova 1911, s. 270). Slovenské napr-
senky vyvolali v Prahe necakany zaujem. D. KriZkova-KardosSo-
va dostala objednavku na 30 kusov vysSiviek na muzské kosele.
Na vystave sa totiZ vietky minuli a v Cechach bol o ne enormny
zaujem. Preto sa snazila usmernit’ vysivacky, aby odteraz zhoto-
vovali iba vysivky na koSele. Sprostredkovala im vzor na ,jdger-
ské’ t.j. vysivané koSele s prednym zapinanim na naprsnej stra-
ne arozhalenym golierom. Aj P. Sochan oslovil vysivacky, aby mu
poslali vSetky svoje naprsenky, lebo nadviazal styky s prazskymi
obchodnikmi (Mrazek 2023, s. 30).

Nosenie naprseniek sa relativne rychlo Sirilo aj mimo
prostredia slovenskej inteligencie. Spociatku sa tak dialo
najma v Turci, kde sa zrodila myslienka nosenia slovenskych
kosiel, a v Honte, odkial prvé naprsenky cerpali motivy a kde sa
aj zhotovovali. UZ zacCiatkom 20. storocia ich nosili narodne uve-
domeli turé¢ianski remeselnici, rol'nici a Studenti. V tom ¢ase bol
tradi¢ny muzsky odev v Turci na Ustupe, doZival iba v niektorych
obciach susediacich s dolnou Oravou a Liptovom. Slovenské ko-
Sele sa tu nosili v kombinacii s konfekénymi nohavicami alebo
rajtkami a sakom (Mrazek 2023, s. 35).

Obdobie 2. polovice 19. storo¢ia bolo, podobne ako v Ce-
chach, obdobim vyvoja hnutia ,svojrazu“®. Toto pomenovanie
sa vSak na Slovensku neujalo, namiesto toho sa hovorilo o ,na-
rodnom odeve”, ,odeve v narodnom duchu® ,ndrodnom nosive*“
TaktieZ sa hovorilo o snahach vytvorit ,narodni médu® pod ¢im
mozZeme rozumiet aplikaciu I'udovych prvkov na sidoby odeyv,
bytovy textil a nabytok. Tieto snahy koreSpondovali koncom 19.
storocia aj so vznikom nového médneho smeru - secesie.

8K hnutiu ,svojraz“ pozri VYDRA, Jozef, 1953. Svéraz, letoraz, nehoraz. Tti doby a tfi
druhy svérazu. In: Véci a lidé. 1953, ¢. 9-10, s. 404 - 455.
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K rozvoju ndrodnej médy vyrazne prispeli rozne Cipkar-
ske a vySivkarske kurzy, ktoré zacali spoluorganizovat clen-
ky Ziveny v mestach aj na vidieku po vystave vysiviek v roku
1887. Vdaka tymto kurzom sa mysSlienka ndrodnej médy Sirila
na takmer celom tzemi Slovenska. Clenky Ziveny sa tieZ po-
dielali na zakladani dcastinarskych spolo¢nosti, ktorych cielom
bolo propagovat a odpredavat I'udové, najma textilné umenie.
Takto v roku 1909 vzniklo DruZstvo pre speriaZzenie domdceho
priemyslu v Skalici (zndme aj ako Skalické vysivkdrske druZstvo),
vroku 1910 Uéastinnd spolo¢nost' pre napomdhanie ludovému pri-
emyslu Lipa v Martine a v roku 1919 druzstvo Detva v Bratislave
(na zakladoch niekdajsieho spolku Izabella). Tieto druZstva
v znacnej miere prispievali k rozvoju ludovej textilnej tvorby,
propagovali a odpredavali vySivky a stuicasti odevov zdobené vy-
Sivkami. Kazdé druzstvo si zostavovalo svoje vzorkovniky, podla
ktorych sa vysivky zhotovovali.
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Odpredaj vysiviek sa realizoval v predajniach a na vystavach.
Vyhladavanym obchodnym artiklom boli vySivky v kupelnych
mestach, najma zo strany zahrani¢nych hosti.

Obl'ubu nosenia tradi¢ného odevu ako ndrodného podpo-
rovali aj ¢asopisy, predovetkym Dennica a od roku 1910 aj Zive-
na. Najma Ludmila Markovi¢ova-Bodrova v pravidelnej rubrike
venovanej narodnej mode usmeriiovala k spravnemu noseniu
tradi¢ného odevu. Konkrétne vyzyvala, aby sa vzajomne nenosili
odevné sucasti pochadzajlce z réznych regiénov a aby sa nevyu-
zivali neadekvatne odevné doplnky (Zivena 1943, s. 202 - 209).

Dve Zeny

v $tylizovanych formach
piestanského a trnavského
tradi¢ného odevu.

1904, sukromny archiv.
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Po prevrate v roku 1918 opat’ vyrazne vzrastol zaujem
o nosenie ndrodného odevu, ktory sa zacal vnimat’ ako prostrie-
dok upeviiovania Cesko-slovenskej vzajomnosti a narodného po-
vedomia. Matica slovenska a Zivena znovuobnovili svoju ¢innost
a vznikalo aj mnoZstvo novych spolkov, ktoré vyuzivali tradi¢ny
odev pri svojich stretnutiach, plesoch, zabavach a oficidlnych
prileZitostiach. Po vzniku Ceskoslovenskej republiky straca tra-
di¢ny odev v mestskom prostredi jednu zo svojich funkcii, ktora
mal pred prevratom, a to vyhranenie sa vo¢i madarizacii. Stava
sa vsak dolezitym symbolom ¢eskoslovenskej Statnosti (Nosalo-
va 1987, s. 373). Najma deti a mladez nosili tradicny odev
na slavnostné prilezitosti — oslavy Statnych sviatkov, besiedky;,
Den matiek, sprievody, vitanie vyznamnych navstev a pod. Tra-
di¢ny odev sa stava neodmyslitelnym aj v prostredi ochotnic-
kych divadiel a pri zabavno-spoloCenskych podujatiach, akymi
boli plesy, majalesy, faSiangové zabavy a iné. Okrem toho na-
chadzame castokrat Zeny v tradicnom odeve aj na dobovych fo-
tografiach intimneho charakteru - portréty, rodinné fotografie,
nezriedka aj na portrétnych mal'bach.

Tradi¢ny odev ziskavali obyvatelia miest r6znymi cesta-
mi, najcastejsSie priamo v obciach. Kompletné odevy a jednot-
livé suciastky bolo moZné zakupit aj od priekupnicok, ktoré
ich vykupovali v obciach a odpredavali v mestach. Castokrat
Zeny v jednotlivych obciach zhotovovali tradi¢né odevy urce-
né priamo na predaj, niekedy aj so zjednodusenou vyzdobou.
Na dneSné Namestie SNP v Bratislave chodili takto predavat
svoje vyrobky Zeny z Ci¢mian. Niektoré ndrodné kroje zhoto-
vovali a predavali aj vtedajSie ludovo-umelecké vyrobné druz-
stva - Lipa, Skalické druZstvo, Detva (Nosalova 1987, s. 375).
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Tradi¢ny odev si bolo mozZné zapozicat aj prostrednic-
tvom Ziveny, ktora ho ziskavala prostrednictvom svojich mie-
stnych odborov. Okrem piestanského tradicného odevu, ktory
bol najobltibenejsi, sa ¢asto nosil odev z okolia Trnavy, Ci¢mian,
Podpolania, Polomky, Dobrej Nivy, Trenc¢ianskej Teplej, Morav-
ského Lieskového a okolia Myjavy. MuZi preferovali predovset-
kym piesStansky a podpoliansky tradi¢ny odew.

Mnoho zruc¢nych Zien si ndrodny kroj zhotovovalo aj samo
a to podla navodov a strihov, ktoré vychadzali v tlacenej for-
me. Na Slovensku to boli predovsetkym navody na zhotovenie
piestanského kroja. V roku 1923 vydal Ndrodopisny odbor Vesny
3.zvazok série Lidové kroje - Kroj pistansky. Popularne boli aj na-
vody Evinho zdvodu pro Zenské rucni prdce, ktory vydaval poky-
ny pre zhotovenie jednotlivych casti pistanského kroje, vo forme
samostatnych brozur pre jednotlivé odevné sucasti.

Okrem toho bolo moZno v slovenskom prostredi vidiet
aj tradi¢ny odev pochadzajuici z Moravy. Podobne ako sa na Slo-
vensku dostal do obl'uby tradi¢ny odev z okolia Piestan, v ceskom
prostredi sa etabloval najma odev z Kyjova a blizkeho okolia. Po-
stupne sa tak ustalil stereotyp vnimania piesStanského a kyjov-
ského tradi¢ného odevu ako ndrodnych odevov Ceskoslovenska.
V mnohych lokalitach, kde nosenie p6vodného tradi¢ného odevu
zaniklo, sa k sviato¢nym prileZitostiam nosili prave tieto ode-
vy, Castokrat uz vo forme Stylizovaného kostymu (KriZova 2015,
s. 81).

V dobovej tla¢i nachadzame viacero pripadov, kedy
si Zeny stazujui na nespravnu ustrojenost tychto odevov, pripad-
ne ich vzajomnu kombindciu, ¢o je vSak u Zien pochadzajuicich
z mestského prostredia pochopitelné, nakol'ko tradi¢ny odev
nosili len vo funkcii prileZitostného kostymu. S podobnymi
situdciami je mozné sa beZne stretnut aj v dnesnej dobe.
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V roku 1919 si F. Brchelova staZuje: ,,Noseni krojii zvrhlo
se béhem doby prosté v modu a ndrodni kroj je dobry pro vsecko!
A jaké kroje se nosi! KaZdy kousek z jiné vsi. Jen namdtkou vybirdm
z paméti ke krojiim, k nimZ patii epec (pistansky, trnavsky, bosdc-
ky atd.), nosi se v mnohych pripadech sdatky zcela obycejné uvdza-
né, jako k uklizeni. Vidéla jsem téZ ke kyjovskému kroji pistanské
rukavice zZluté vysivané a presné cerné vysity kyjovsky limec! [...]
Nékdy je kroj krdsny, ale zase Spatné obléknuty. Nase divky se do-
mnivaji, Ze nemohou byt bez ,,naondulované” hlavy, daji se tedy
nacesat a na tuto umélou hlavicku nasadi koketné cepec neb Sdatek
uvazi tak, aby vykukovaly ,,pejzy“ neb ,,lokny" [...] Takovému zne-
hodnocovdni krojii musi byti zabrdnéno a ucinén jiz k tomu ndbéh,
jak zprvu podotknuto ustavenim krojovych druZin. Pri valné hro-
madé Zenského odboru Sokola Prazského pak styskdno si hlubo-
ce do téchto nesvart a voldno po néjakém radikdlnim prostredku
k ndpravé pritomnymi sestrami. uvazovdno dokonce, Ze se témto
sestrdm zabrdni vstup na slavnost, kdyZ budou mit Spatnej kroj.
Proto, sestry, neoblékejte jinych, neZ-li pravych ptivodnich kroji,
netancete v nich, nenoste je jindy, neZli pri slavnhostech ndrodnich
(Brchelova 1919, s. 237 - 238).°

TR

R

Zeny v roznych formach narodného odevu. 20. roky 20. storoéia,
sukromny archiv.
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V polovici 30. rokov 20. storocia bolo nosenie ndrodného
odevu Castokrat prejavom nesuhlasu s postupne sa rozmahaju-
cou fasistickou ideolégiou. Nemecké Zeny, demonStrujic svoju
prislusnost’ k velkonemeckej risi, nosili v Ceskoslovensku $ty-
lizovand podobu tirolského tradi¢ného odevu, tzv, dirndl, alebo
aspon jeho symbolické sucasti - biele podkolienky (Nosalova
1987, s. 377). V roku 1936 vytvoril prazsky modny ateliér Me-
lantrich odev nazyvany Sohajka.’ Tento odev urceny pre ceské
Zeny sa stal spomedzi vSetkych ostatnych navrhov ndrodného
odevu najispesnejsim. Prostrednictvom ceskych rodin sa sohaj-
ka dostala aj na Slovensko, kde sa v mensej miere tieZ uchytila
(Stefanikova 1991, s. 44).

Slovenskou reakciou na S$ohajku bola tzv. sedliacka
a detvianka. Oba tieto navrhy vyrazne propagovali dobové c¢aso-
pisy. Detvianka boli vlastne Saty zhotovené z farebného kreténu,
jednoduchého strihu, pripominajtice tradi¢ny odev, ktoré zdo-
bila kriZzom cez hrud’ uviazana kosi¢ka (BeleSova 1939, s. 10).
V Casopise Novy svet bola opakovane uverejnena vyzva, aby Zena
nosili sedliacku, pretoze je ,povinnost’ Zeny nosit a zdrover pro-
pagovat’ slovenské kroje (Valentko 1939, s. 23).“ Sedliacka mali
byt jednoduché pracovné Saty v l'udovom Style. Redakcia uve-
rejiiovala na pokracovanie navrhy, ktoré zasielali samy cCitatel'ky.
Nakoniec planovali najlepsi navrh realizovat a publikovat (Wa-
gnerova 1939, s. 23). Ani jeden z navrhov, ¢i uz detvianka alebo
sedliacka, sa vSsak v beznom odievani nikdy neujali.

98ohajka pozostavala zo $ir$ej sukne, $nurovacky, vy$ivana blizka typu Izabella. Nie-
kedy bol odev doplneny aj zasterou (Moravcova 1986, s. 211).
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Navrh na sedliacku uverejneny v ¢asopise Novy svet v roku 1939.

Oficidlna propaganda Slovenského Statu castokrat zobra-
zovala Slovakov odetych v tradi¢cnom odeve, ¢im proklamovala
svoje politické ciele.'® Nosenie ndrodného odevu bolo vnimané
ako spontdanna podpora jednotlivych politickych skupin, podla
¢oho mohlo mat navzajom odlisné funkcie - nacionalnu, proti-
Cesku, protinemecku, protifasisticku. Krojované zdbavy organi-
zovala aj Hlinkovd slovenskd ludovd strana, ktorej Ustredie za-
roven sprostredkovavalo pozic¢iavanie tradicného odevu.V roku
1941 usporiadala HSLS v bratislavskej Redute 1. vel'ky ndrodny
bdl Bratislavskej Zupy (Gardista 1940, s. 5).

10K Oficidlne propagande obdobia Slovenského $tatu pozri: KOKLESOVA, Bohunka,
2010. V tieni tretej riSe. Oficidlne fotografie Slovenského $tatu. Bratislava: Slovart,
2010. ISBN: 978-80-8085-938-1.
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Vitani boli najma hostia vkrojoch, lebo na zaver plesubola
vol'ba ,kralovnej l'udového kroja Bratislavskej Zupy narok 1941°
Prvu cenu ziskal tradi¢ny odev z Jurgova a dalSie ocenenia dostali
odevyzDetvy,PieStan,VaZca, Lucokaz Ci¢mian (gtefénikové 1991,
s. 44).

Zaverom mozno konstatovat, Ze ndrodny odev sa na Slo-
vensku nikdy natrvalo neujal, podobne ako tomu bolo pri inych
stredoeur6pskych narodoch. Snahy o vytvorenie univerzalne-
ho ndrodného odevu narazali predovSetkym na univerzalizmus
a silny vplyv svetovej médy, ktora vSetky tieto snahy prekonala.
V Satnikoch mestskej spolo¢nosti sa ako odev na reprezentac¢né
a slavnostné prileZitosti v ndrodnom duchu najdlhsie udrzal tra-
di¢ny odev ako celok, vo svojej Cistej alebo Stylizovanej podobe.
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Abstrakt:

Vymena ludového odevu za civilné oblecenie bol proces spoje-
ny s nastupom modernity. Je vSeobecne zname, Ze muZzi menili
svoje oblecenie skor a rychlejSie ako Zeny. Zato prvky Zenského
oblecenia sa stavali sucastou civilného (slavnostného, mod-
neho) odevu od obdobia konca 19. storocia a predstavovali
zaujimavy (aj vyvozny) artikel a rozvoj Zenskych podnika-
telskych aktivit.

Zenské vyzliekanie z kroja, ktoré sledujeme v 2. polovici 20. sto-
rocia, malo $tadia, ktoré sa lisili podla regiénov, typov odevov
aj generacii nositeliek. Zmeny znamenali nielen vymenu odev-
nych suciastok, ale aj akceptaciu novych prvkov do systému
odievania.

Klucové slova: l'udovy odev, civilny odev, zmena v odievani

1Tento prispevok vznikol s podporou grantu VEGA: 1/0203/23 Moralne hodnotenia
narodnych, etnickych a ndbozenskych skupin v situécii ohrozenia.
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Abstract:

The transition of folk clothing into civilian clothing was a pro-
cess that contributed to the advent of modernity. It is widely
acknowledged that men changed their clothes earlier and faster
than women. However, elements of women'‘s clothing became
part of civilian (formal, fashionable) clothing from the late 19th
century onwards. These elements were later considered a co-
llectible item which contributed to the development of women's
entrepreneurial activities.

Women's traditional costume decline, which we trace to the se-
cond half of the 20th century, developed in varying stages per
region, types of garments and generations of wearers. General
changes to the women’s costumes were represented not only by
the replacement of individual clothing components, but also by
the inclusion of new elements into construction of traditional
costumes.

Key words: folk clothing, civilian clothing, changes in clothing

Premeny v odievani a vzajomné ovplyviiovanie tradic-
ného ludového odevu a mestského, civilného sposobu oblie-
kania sledovali v slovenskej etnolégii viaceré autorky. ISlo,
a stale ide, o taky vyrazny proces, ktory sa nedal obist. V obdobi
medzi dvoma vojnami sa knemu vyjadrila autorka, ktora stidium
ludového odevu na Slovensku povysila na predmet vedeckého
zaujmu (Reichlova-Kucharikova, 1941). Etnologicka literatira
si vS§imala proces premeny l'udového odevu az po jeho odkla-
danie ako vyustenie cesty premien v odevnych monografiach,
ale aj v Specidlnych textoch (Kovacevicova 1975; Nosalova
1979). A na druhej strane, z hladiska preberania prvkov z tra-
di¢ného do civilného odevu mame tieZ inSpirativne texty (napr.
Stefanikova, 1991; Zubercova, 2011; Szabdova, 2018 ; Mrazek,
2023).
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Vztah médy a moci sa da taktieZ dobre sledovat. Zeny sa,
nezavisle od politickych rezimov, rady pekne obliekali. My sa
v nasledujicom texte sustredime na obdobie Statneho sociali-
zmu na Slovensku. Politicka regulacia prostrednictvom ekono-
mickych aj ideologickych nastrojov zohravala dlohu vo vztahu
k urcitym formam a $tylom. V prvych rokoch po nastupe nové-
ho rezimu, v ¢asoch budovatelskych zdpasov, sa odmietala ele-
gancia v odievani. Na druhej strane, l'udovy odev sice prekazal
v procese modernizacie, ale stale rezonoval v symbolickej rovi-
ne potvrdzovania identity skupiny.

Vkus a kultirne fenomény sd vo vSeobecnosti predme-
tom staleho procesu zmien. Okrem politickych a mocenskych
zasahov treba ratat’ s viacerymi spolocenskymi, hospodarskymi
a kultirnymi vplyvmi. V Ceskoslovensku uz od medzivojnové-
ho obdobia, podobne ako inde v zapadnej Eurdpe, silnela prie-
myselna vyroba odevov. U nas fungovali textilky a odevné firmy,
po 2. svetovej vojne uz zndrodnené, a vznikali i nové Statne
textilné a odevné podniky. Textilné, pletiarske a odevné zavody
na Slovensku prosperovali, mali zaisteny odbyt aj v ostatnych
krajinach socialistického bloku (Haupt Kozorova, 2020).

Jednym zo signalov nastupujucich zmien prvkov Zivotné-
ho Stylu a v ramci neho aj kultiry odievania bol fakt, Ze v takmer
kazdej socialistickej krajine v druhej polovici 50. rokov nastaval
ideologicky odmadk a s nim aj zmena Stylu obliekania. Pre niek-
toré skupiny sa otvorila moZnost exkluzivneho nakupovania,
no zaroven pre SirSie vrstvy obyvatelstva nebolo dostatocné
ani zakladné zasobovanie. Premena v Style obliekania vSak
nemusela byt len otazkou penazi. Dostupné boli, bez ohladu
na hrubku penaZenky, Zenské ¢asopisy. Na Slovensku bol takym
populdrnym Zenskym periodikom c¢asopis Slovenka, v ktorom
mala moéda svoju vlastnu rubriku.
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Spomeinme aj Specializované casopisy, ¢esky casopis
Zena a méda a slovensky ¢asopis Mdda/textil (oba vychadzali
od roku 1951), ktoré boli predchodcami ¢asopisu Mdda (1968-
1999), ako aj neskorsi, vekovo Specificky magazin Dievca.
0Od r. 1966 vychadzal casopis Dorka, Specializovany na pletenie
a hackovanie. Popri spominanych Zenskych médnych ¢asopisoch
vychadzal aj ¢asopis Burda (1950 -), ktory urcoval zmenu mody.
Nemecké vydanie si Zeny na Slovensku podavali uzZ od polovice
60. rokov z ruky do ruk, potom od 70. rokov sa uz dal aj objednat,
od konca 80. rokov uz vychadzal aj v ¢esStine. V kaZzdom pripade
sa trendy, modne oblecenie a strihy v nom stali zname v Sirokom
kruhu zaujemkyn. InSpirovali Zeny, aby si na zaklade strihov dali
usit mddne Saty, alebo aby si ich sami zhotovili. Otvorili sa kur-
zy Sitia nielen vo vac¢sich mestach, ale aj v kultirnych domoch
mensich miest a vac¢Sich dedin. Na vecerné kurzy chodili Zeny po
praci, zvysil sa dopyt po kufrikovych Sijacich strojoch (boli ¢asto
sucastou svadobnych darov), po ihliciach na pletenie, na hacko-
vanie, aby sa Zeny na zaklade strihov a z domacich materidlov
pokusili sledovat zapadnd médu (Stolicna, 2023: 172-174).

Z hladiska moédneho oblecenia mali vel'kd prestiZz bali-
ky zo ,Zapadu®, vratane USA a Kanady, s pancuchami, bieliziiou,
kiskami odevu a texaskovymi nohavicami. V 60. a 70. rokoch
v socialistickych krajindch narastol aj turizmus, vdaka comu
sa stalo znamym javom paSovanie oblecenia, hovorovo smelina
Ci Sverc. Mnohi, ktori vycestovali do zahranicia bud’ so zajazdom,
na rodinnud navstevu, alebo samostatne, pripadne na zahrani¢nu
pracovnu cestu, obchodovali prave s najnov§im médnym oble-
¢enim. Stavalo sa aj to, Ze I'udia sa snazili kipit si znackové kusy
odevu od cestujicich zo zahrani¢ného autobusu zo zapadnej
Eurépy.
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Sustiakovy kabat, bunda, rifle alebo silonky, neskér pan-
¢uchové nohavice, alebo koZena bunda, bavlnené tricka a koz-
metika, biZutéria - to vSetko boli veci, ktoré sa Sirili cez ma-
darské, polské, rumunské, ceskoslovenské, vychodonemecké,
juhoslovanské, rakdske trasy. Od 70. rokov aj zdjazdy z naSich
krajin na zdpad poskytovali dobru prileZitost na ich zadova-
Zenie. V 1. 1964 bolo kvo6li zniZeniu cien doleZitou destindciou
nakupovania aj Ceskoslovensko, kedy napr. turisti z Madarska
doslova prepadali prihrani¢né obchody s obuvou a Sportovymi
odevmi, alebo vycestovali na par dni do Bratislavy, pripadne
aj do vzdialenejsich slovenskych miest. Tato cestovatelska
horucka bola ¢iasto¢ne kontrolovana aj v ramci socialistického
bloku r6znymi formami obmedzenia vyvozu a dovozu tovaru.

Isté druhy odevov boli mimoriadne vzacne, nielen
v materidlnom, ale aj v symbolickom zmysle. Za zapadoe-
urépske texaskové, riflové znacky Lee Cooper, Levi Strauss
alebo Wrangler l'udia dali aj celomesac¢nu vyplatu, pretoZe tieto
kusy sa povaZovali za skuto¢ne prestiZzne oblecenie a boli drahé
eSte aj v obnosenom stave. Vtedy uz v socialistickych krajinach
fungovali obchody, v ktorych sa za valuty dali kupit zapadné
znac¢kové tovary (Habinc, 2018). Stastnejsi mohli teda nakupo-
vat v Ceskoslovensku v Tuzexe a v inych krajinach socialistické-
ho bloku mali podobne tzv. dolarové obchody alebo diplomatic-
ké obchody. Nielen obyvatelia miest, ale aj mladi I'udia z vidieka,
si kupovali zadpadné kusky oblecenia, ked sa rodina dostala
nejakym spésobom k dolarom. Na Slovensku, hlavne na vychode
krajiny, pomahali najma americki pribuzni. Vzhladom na vysta-
hovalectvo z tychto oblasti v prvej polovici 20. storocia sa stava-
lo, Ze stari rodic¢ia dostavali déchodok v dolaroch. Ini pracovali
vo firmach zahrani¢ného obchodu a aj oni mali mozZnost' ziskat
trochu valut.
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Odievanie Zien bolo rozdielne v pripade mladych dievcat,
cerstvo vydatych mladych Zien, matiek ¢i starSich Zien, va¢sSinou
vdov. Inak sa obliekalo v jednotnych rol'nickych druZstvach, inak
v pripade Zien pracujucich v sluzbach, v priemysle alebo v pripa-
de Zien v domdacnosti.

Znacna cast dedinskych Zien sa uz koncom 50. rokov za-
mestnala v meste. Predovsetkym priemysel, ako aj sféra sluZieb,
vyzadovali zmeny aj v obliekani. Tradi¢ny odev skladajici sa
z viacerych prvkov, z mnohych spodniciek, s ré6znymi ozdobami,
bol vaésinou nevhodny pre pracu v tovariiach, zavodnych ku-
chyniach, v obchodoch, na tradoch, preto postupne ustupoval,
uvolnioval miesto pre mestsky, resp. hybridny odev2. Hybridny
odev dlho pretrvaval, v niektorych oblastiach aZ dodnes, predo-
vSetkym v generdacii najstarsich Zien. Zaujimavy bol pokus, ked’
sa navrharska dielita Odevnych zavodov Makyta snaZila vyho-
viet' poziadavke, aby pre Zeny z vidieka vytvorili isty prechodny
Styl so strihmi podobnymi I'udovému odevu, v podstate z tra-
di¢nych, ale lahsSich materiadlov. Tento $tyl sa neujal, evidentne
nezodpovedal poZiadavkadm nosenia i udrzby, nebol vhodny
ako pracovny odev.

Intenzita procesu vyzliekania sa vyvijala odlisSne v zavis-
losti od oblasti, dediny, od vnutorného rozvrstvenia spolo¢nosti,
od rodu, vekovej skupiny aj profesie. V pozadi tohto javu pretr-
vavali tradi¢né vzory Zenskej a muzskej roly aj v oblasti del'by
prace. Prikladom mozu slazit tzv. cilejkarske, vinohradnicke,
polnohospodarske obce na sever od Levic, kde Zeny zostavali
pracovat v obci a svoj tradi¢ny, viynimoc¢ne zdobeny I'udovy odev
reprodukovali aj z novych materialov. Najstarsia generacia do-
konca eSte v 90-tych rokoch.

2Pozri napr. film Katka, 1949, rézia ]. Kadar.
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Navrhy ateliéru Médnej Tvorby na prechodné obdobie tradi¢nym l'udo-
vym odevom civilnym oblec¢enim , koniec 1950-tych rokov.
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Pri najstarSej generacii obmena tradi¢ného odevu na-
predovala velmi pomaly, napriklad aj v obciach Horehronia.
Hoci ide o podhorské, drevorubacsko-pastierske obce, ktoré su
celkom odlisné od spomenutych vinohradnickych, ani tu vela
zien nechodilo do zamestnania. Pracovali doma v obci, viedli
domacnost a ani dievcata eSte v patdesiatych rokoch casto ne-
odchadzali z domu. Aj preto sa udrziaval Zensky l'udovy odev,
hoci nan pribudli vyrazné farebné ozdoby. Podobné priklady
najdeme na Slovensku vo viacerych obciach (Hrusov, Sebechle-
by a i.), ale pric¢iny zotrvania pri tradi¢nych formach lI'udového
odevu boli rozne. V. Nosalova upozoriuje aj na konfesionalnu
odliSnost, evanjelické obce sa skor prezliekali ako katolicke
(Nosalova, 1988: 293). Odev pre mladé dievcata sa tu realizo-
val v dvojitej polarizacii. Pocas sviatkov, na svadbu alebo na
nedelnu a sviato¢ni omsu hlavne cez Vianoce a cez Vel'kld noc,
sa obliekali aj ony do ,kroja“, dolezité bolo ,primerane sa ob-
liect”. Priprava foriem tradi¢nych odevov pre mladsSiu generaciu
predstavovala naddej na kontinuitu.
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Maly damsky kostym alebo tmava sukna a svetla bluzka
nahradzali tradi¢ny dievcensky alebo Zensky lokalny odev na cir-
kevny sviatok alebo pri vel’kych rodinnych oslavach. Nosila ich
aj starsSia generacia, pretoZe boli v podstate praktické, nezavisle
od veku, postavy, ich stupei elegancie urcovali material, farba
a strih. Od 70. rokov sa rozsirili aj nohavicové kostymy. V stvis-
losti s prezliekanim V. Nosalova konstatuje, Ze si Zeny, nielen pre
nedostatok ponuky, ale aj kamaratsky zamerne, kupovali napr.
tu istd latku na kostym, resp. civilné Saty (Nosalova, 1964: 272).
To, pravdaze, protire¢i médnym trendom, ale poukazuje na kon-
tinuitu s tradi¢cnym sp6sobom odievania.

Maly damsky kostym na cirkevny sviatok alebo pri vel’kych rodinnych
oslavach nahradzal tradi¢ny lokalny odev. Hontianske Tesare, o. Krupi-
na, okolo roku 1950.
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Zivot v dedinskych komunitach ovplyviiovalo vel-
mi vela faktorov a mnohé z nich suviseli aj s vymenou odevu,
v kone¢nom désledku vsak islo o osobny vyber, osobné rozhod-
nutie. Zeny individualne odévodnili pri¢inu zachovania odevu,
ako aj jeho zanechanie. Takymto premostenim byvali ¢asto Zeny,
ktoré sa vydavali na druht dedinu a prezliekli sa zo svojho ode-
vu do akéhosi polokroja, resp. civilného oblecenia, aby neboli
v mieste svojho nového domova napadné (Svecova 1995: 80).

Vo vSeobecnosti platilo, Ze ako prvé z tradicného ode-
vu vymenili obuv, teda ¢izmy. Ciasto¢ne preto, lebo boli drahé
(nielen kupa, ale aj ich oprava). K menej trvalej obuvi sa dalo
dostat lacnejSie a v rozmanitejSich formach, okrem toho sa ako
letna obuv objavili sandale v stale vacSom vybere. Stale viac
sa dostavali do popredia aspekty pohodlia, hygienické aj este-
tické hladiska. K rol'nickym a domdacim pracam Zeny velmi Cas-
to nosili tenisky. Od 50. rokov sa zacala Sirit vysoka Snurovacia
obuv a od 70. rokov sa stala vSeobecne pouZivanou v sluzbach,
v lahkom priemysle a v zdravotnictve, neskér aj ako pracovna
obuv v domacom prostredi. LacnejSia verzia sa vyrabala z plat-
na, kym trvalejsia aj drahsia, z koZe. Tieto topanky boli povaZo-
vané vyslovene za Zensku pracovnu obuv.

0Od medzivojnového obdobia boli dostupné pancuchy,
v dedinskom odeve s ¢iZzmami sa neudomacnili. K poltopankam
a celym topankam vsak Zeny uZz nosili pancuchy, najprv z baviny.
Pripeviiovali ich k nohe vo vyske stehien gumou. Jemnejsie pan-
cuchy z umelého hodvabu ¢i silonu, ktoré nosili mladsie Zeny,
sa pripeviiovali na podvazkovy pas s gombikmi. Od zaciatku 70.
rokov mladé dievcata stale CastejsSie nosili k minisukni pohod-
InejSie a praktickejSie pancuchové nohavice. Tieto neboli lacné
a patrili isty cas k ,podpultovému” tovaru. Rozvinula sa aj sluzba
opravy pancuch. Boli to doslova , Zenské“ prevadzky.
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Zaciatkom 70-tych rokov minisukiia patrila aj do $satnika mladych diev-
-Cat na vidieku. Hontianske Moravce, o. Krupina.
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MladeZ svoje oblecCenie najlahSie vymenila za mestské
Saty. Dievcata sa dali ostrihat, dali si urobit ,dces”, ba dokonca
si obliekali nohavice (uZ spominané twistaky, potom rifle).
StarSia a strednd generacia sa pridrziavala tradi¢ného odevu
alebo asporn jeho Casti. Latky si obstaravali hoci aj zo vzdialenych
miest, resp. upravovali alebo vymienali staré kusy oblecenia.
V dedinach, ktoré viac lipli na svojich tradiciach, si starsie Zeny
obliekali Saty zo svojej vybavy, ich skrine boli plné Siat, ktoré
,bolo treba esSte donosit”, nemohla byt re¢ o tom, aby nie-
¢o vyhodili. S. Kovacevicova (1975) piSe o obnosenych Satach
ako o Satach pracovnych, ktoré povazovala za nevhodné
z hygienického hladiska.

Zaciatkom 70. rokov podporila zlepSujica sa ekonomic-
ka situdcia mestské vzory a Zivotny Styl spravila pritazlivym.
Kazdodenny Zivot sa menil, rozsirili sa aj mozZnosti zamestna-
nia. Zmeny kultary obliekania prinasali aj iné sp6soby sprava-
nia sa. Osobitd rolnicku cestu vyzliekania sa z l'udového odevu
predstavuje Satova zastera, vyrabana vacsinou z umelého vlak-
na, vzorkovang, vpredu sa zapinala na gombiky, bez rukavov
alebo s kratkymi rukavmi, pouzivana vo vidieckych domacnos-
tiach ako domace pracovné oblecenie.

Domaca pracovna Satova zastera akoby stelesnila socialisticki éru ode-
vu Zien. Pracovnicky textilnej dielni v Klenovci, okolo roku 1970.
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Tento kus odevu nahradil predchadzajice pracovné
oblecenie pre Zeny v kuchyni - zasteru. Domaca Satova zastera
akoby stelesnila socialistickd éru, bola lacna, prakticka a zna-
ma ako symbol socialistickej Zenskej roly. V slovencine nemala
osobitné pomenovanie, prevzala nazov pévodného kusu oblece-
nia, ktoré nahradila. Popularita tychto zaster mala jednoduché
a praktické dévody. Ako sucast domaceho, pracovného ode-
vu sa dala lahko vyprat, vac¢Sinou ju nebolo treba Zehlit, Setrila
a chranila aj drahSie kusy odevu. K Spinavym domdacim
pracam si Zeny casto davali aj na Satovu zasteru dalSiu, pre-
pasaciu zasteru. Hoci ju nosili doma, pocitala sa ako denné,
ale aj ako sviato¢né obletenie. Zeny si na tu prileZitost rezervo-
vanu Satovu zasteru obliekali aj k Stedrovecernému stolu.

Medzi priemyselné a polnohospodarske pracovné Saty
sa dostali aj teplaky, povodne urcené pre Sport. Tepla textilia
a pohodlny strih ich predurcili ako zvlast vhodné na nosenie
pri polnohospodarskych pracach vonku. KedZe rytmus rolnic-
kych prac vyzadoval od Zien, aby sa zdrziavali pod holym nebom
nezavisle od poveternostnych podmienok, teplaky sa ukazali
ako mimoriadne uZitocné a popularne, ¢asto ich kombinovali
so sukiiou alebo spominanou Satovou zasterou z kartinu, neskor
z umelého vlakna, v zime doplnenu svetrom alebo presivanym
kabatom.

Teplaky sa ukazali ako mimoriadne uZito¢né a popularne, casto ich
kombinovali so sukiiou alebo Satovou zasterou a teplym vrchnym ode-
vom, okolo roku 1970.
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Zmenila sa aj spodna bielizen pre Zeny. Ku koncu 60. ro-
kov sa uz vSeobecne nosili nohavicky, dokonca aj starSie dedin-
ské Zeny si obliekali nohavicky, spociatku vtedy, ked' isli k leka-
rovi alebo do mesta (BuzZekova, 2015).

Mladé Zeny nosili nohavicky z baviny, hodvabu, ¢i silonu.
Starsie Zeny si v zime obliekali aj hrubé, teplé, volnejsie noha-
vicky do polovice stehien, posmesne nazyvané bombardiaky.
Cez letné obdobie vacsina starsich Zien, ktora chodila v sukniach
s viacerymi spodnicami, nenosila nohavi¢ky ani doma, ani v za-
hrade alebo na poli, dokonca ani pocas cestovania este v 70. ro-
koch.

Rubas pomaly vystriedalo biele, bledoruzové alebo bledo-
modré kombiné materidlov, ktoré sa l'ahko pralo a rychlo schlo,
vyrobené z umelého hodvabu alebo silonu. Na kaZzdodenné no-
senie sa pouZzivali bavinené tielka. MladSia generacia preferova-
la spodnu bielizen s ¢ipkami, volanmi a aj podprsenky sa stali
Zenskejsimi, jemnejsimi. Ponuka obchodu sa rozsirovala pomaly.
V tejto suvislosti pamatnici spominali jeden novoro¢ny prejav
prezidenta Gustava Husdka, v ktorom slUbil Zenam, Ze dovozo-
vé podprsenky znacky Triola nemaju byt luxusom. Podprsenka
sa stala normaliza¢nym politickym argumentom, aby sa vyslo
v Ustrety pracujicim Zenam.

Vyprany, nosenim zmaknuty rubas, ktory sa predtym po-
uzival ako oblecenie na spanie, vystriedala no¢na kosela, ktora
sa stala oblecenim vyslovene na noc a rozsirila sa v skimanom
obdobi aj na dedinach. KedZe od 50. rokov Zeny rodili uz len
v zdravotnickych zariadeniach, nachystali si 4 - 5 kusov noc¢-
nych kosSiel a presivany Zupan, a takto odchadzali do p6érodnice
alebo do nemocnice. V 60. rokoch sa uz v satniku skoro kazdej
starSej Zeny objavila bavinena, kartinova, flanelova noc¢na ko-
Sela jednoduchého strihu s kratkym ¢i dlhym rukavom a jeden
kus lezal poskladany v skrini pre pripad, keby mali ist do ne-
mocnice.
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Aj ked sa v skimanych desatrociach kultdra Zenského
odievania v mnohom zmenila, predsa len sa dajd najst’ také dru-
hy odevu, ktoré sa este desatrocia drzali ako vyznamna sucast
odievania, ktora pretrvala z tradicného odevu. Takto si svo-
ju rolu najdlhsie udrzala Satka na hlavu, este aj dnes moéZeme
stretnut starsie dedinské Zeny, ktoré si ju zakladaju, ked idi von
z domu. Satka nezmizla z odevu zo diia na deii. Klobtik ju nemo-
hol nahradit, ten patril k prvkom mestskej médy. Dedinské Satky
postupne vystriedali ¢iapky, v 70. rokoch boli Ziadané ¢iapky ho-
molovitého tvaru, pletené a plstené, pasované z trhov v Polsku.

Prechodné obdobie sa najdlhSie udrzalo v podobe pokryvky hlavy, ¢i to
bol ¢epiec alebo Satka, Terany, o. Krupina, okolo roku 1960.
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Ako uplne novy kus oblecenia sa objavili plavky. Dedin-
ské Zeny ich totiZ predtym dlho nenosili. Ked’ sa chodili kiipat
do rieky alebo do jazera, malé dievcatka sa kdpali nahé, starsSie
dievCata a Zeny v rubasi, resp. v spodnej bielizni. Od 60. rokov
sa tovarne, podniky v mestach a tieZ polnohospodarske zavo-
dy snaZili organizovat volnocasové aktivity, ktorych sucastou
bolo aj kiipanie sa. Aj lieCebné kupele boli oblibenymi miestami
pristupnymi po cely rok. V lete boli populdrne kupaliska, jaze-
ra a rieky, kde bolo potrebné mat plavky, ktoré sa tak rozsirili
aj medzi starSimi Zenami.

Starsie Zeny nosili jednodielne plavky, mladé dvojdielne
bikiny. PlaZova méda sledovala zdpadné vzory, material, forma
arozmer plaviek sa menili spolu s vyvojom dovolenkovych moz-
nosti. Bikini nosili dievcata nielen ako plavky, ale aj v letnych
budovatelskych tadboroch a pocas polnohospodarskych prac?.
Koncom 70. rokov silnelo konzumné spravanie sa, ¢o sa od-
zrkadlilo nielen v kvalite obliekania a v sledovani médy,
ale aj vo zvySovani sumy penazi vynaloZenych na oSatenie.
V roznych spolocenskych skupinach sa vydavky objavili v roznej
miere. Je zrejmé, Ze socidlna situacia starSich Zien z dedin
a z laznickych usadlosti, mestskych dochodkyn, Zien s nizkym
prijmom, vdov, ¢i slobodnych matiek sa odzrkadlila aj v ich ob-
liekani.

Ani na l'udové motivy sposob obliekania nezabudol. Obja-
venie sa l'udovych motivov alebo priamo kuskov I'udového ode-
vu v obleceni mohlo vyjadrovat sympatie k nejakej alternative,
vzdialene aj k hnutiu hippies, aj odpor voci socialistickej Stat-
nej moci, ¢iastocne v 70. rokoch mohlo sldzit' aj na vyjadrenie
identity. Na kultiru obliekania ¢i na skdsenost mladych T'udi
s nosenim I'udového odevu, zvitsastiboristov, vplyvali aj aktivity
vo folklérnych stboroch.

3Pozri napr. film Slnko v sieti, rézia S. Uher, 1963.
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Na niekol’kych prikladoch odevnych sucasti sme ukazali, Ze vy-
zliekanie z kroja bol zloZity proces, ktory reflektoval kontextové
spolocenské okolnosti a vich ramci potreby a moZnosti, vnasom
pripade najma vidieckych Zien, v druhej polovici 20. storocia.
Téma vsak zdaleka nie je vyCerpana. Naznacili sme aj priklady
réznej rychlosti celého procesu, ktory si zaslizi podrobnejSie
spracovanie, podobne ako roézne motivacie opatovného oblie-
kania v réznych generaciach. Putava je procesualnost prvkov
a javov, ktoré méZeme nastrojmi etnoldgie zachytavat a inter-
pretovat’ a ktoré stale ¢akaju aj na dalsich badatelow.
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TRADICNY ODEV VERZUS , KROJ“

Ludovy odev v scénickej prezentacii: formalne
a funkcno-symbolické kontexty verzus stereotypi-
zacia scénického kostymu

Katarina Babc¢akova
(Slovenska narodna sekcia CIOFF, Lubovnianske
muzeum)
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Abstrakt:

Tradi¢ny l'udovy odev je integralnou sucastou nasho kultdrne-
ho dedicstva. Jeho formy odraZzaju historické Styly, vyvoj a do-
stupnost materialov, kultirno-spolocensky vyvoj, etnicitu, geo-
grafické kontexty. Ako prostriedok neverbalnej komunikacie
vSak odrazal i vek, status, stav, vierovyznanie, etnicitu ¢i profesiu
nositela a tiez prilezitost nosenia. Okrem ochrannej a estetic-
kej funkcie ma i vyznamnu symbolicku funkciu, ktort odrazaja
nielen Specifické doplnky, ale aj farebnost, forma ¢i dekorativne
motivy odevu. Funkcéno-symbolickd analyza vybranych odev-
nych sucasti umoZziluje porozumenie tymto kontextom tradic-
ného odevu. V prostredi folklérneho hnutia sa od prvej tretiny
20. stor. tradi¢ny odev stava scénickym kostymom, v roznej
miere reSpektujuci jeho tradi¢na formu, ale i funkciu a symbo-
liku. Forma, strih, material tradicného odevu, obuvi, doplnky
a uprava determinovali i $tyl tane¢ného pohybu. Funkcia tra-
dicného odevu odrazala tradi¢na prilezitost jeho pouzivania.
V prostredi scénického folklorizmu tak méze tradi¢ny odev vy-
znamne napomoct’ Stylovej tanecnej interpretacii a symbolické
kontexty odevu mozu byt i Specifickym vyrazovym prostried-
kom.
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PoruSenie formy (strih, material) a funkcie tradi¢ného ode-
vu naopak moZe Sirokej divackej verejnosti sprostredkuvat
skresleny obraz o tomto prvku nasho kultdrneho dedicstva.

Klucové slova: tradi¢ny l'udovy odev, symbolické znaky, forma
tradi¢ného odevu, funkcia tradicného odevu, scénicka prax, fol-
klorizmus

Abstract: Traditional folk clothing is an integral part of our cul-
tural heritage. Its forms reflect historical styles, development
and availability of materials, cultural-social development, eth-
nicity, geographical contexts. However, as a means of nonverbal
communication, it also reflected the age, status, status, religion,
ethnicity or profession of the wearer, as well as the opportuni-
ty to wear. In addition to its protective and aesthetic function,
it also has an important symbolic function, which is reflected
not only by specific accessories, but also by color, form or de-
corative motifs of clothing. Functional and symbolic analysis
of selected clothing components allows understanding of con-
texts of traditional clothing. In the environment of the folklore
movement, from the first third of the 20th century, traditional
clothing became a stage costume, to varying degrees respecti-
ng its traditional form, but also its function and symbolism. The
form, cut, material of traditional clothing, shoes, accessories and
finish also determined the style of dance movement. The functi-
on of traditional clothing reflected the traditional occasion of its
use. In the environment of scenic folklorism, traditional clothing
can significantly help stylish dance interpretation, and symbolic
contexts of clothing can also be a specific means of expression.
Violation of the form (cut, material) and function of traditional
clothing, on the other hand, can convey to the general audience
a distorted image of this element of our cultural heritage.
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Key words: traditional folk clothing, symbolic signs, form of tra-
ditional clothing, function of traditional clothing, scenic practi-
ce, folklorism

,scénograf musi byt trochu reZisérom, trochu dramaturgom
a musi byt urcite remeselnikom, vytvarnikom, sc¢asti historikom,
archeolégom, manaZérom, psycholégom a viziondrom... myslim
tym aj oblecenie, ktoré potom delim na odev a kostym...”

(Peter Canecky)

Uvodom

Prispevok vacsSieho rozsahu predstavuje vybrané
formalne a funk¢éno-symbolické kontexty tradicného odevu
na priklade vybranych lokalit severovychodného Slovenska
a identifikuje ich zmeny v scénickom vyuZiti v praxi folklérneho
hnutia s cielom pribliZit' jeho aktérom menej zndmu problemati-
ku historicko-symbolickych suvislosti tradi¢cného odevu a limity
i moZnosti jeho vyuZivania v prostredi scénickom.

Pociatky zdujmu o tradi¢ny ludovy odev spadaju
do obdobia konca 19. stor. a viazu sa k osobnostiam J. Caploviéa,
A. Kmeta, neskor P. Sochana i k ¢innosti Matice slovenskej, Mu-
zealnej slovenskej spolo¢nosti a spolkov Izabela, Detva ¢i Zive-
na (Nosdalova, 1995: 427). Prvé etapy systematického vyskumu
tradi¢ného odevu mozno datovat do pol. 20. stor. (prace V. Pra-
zaka, D. Stranskej a i.) s vrcholiacou aktivitou v 70. - 80. rokoch.
Popri odbornikoch (S. Kovacevicova, V. Nosalova, J. Palickova,
M. BenZa ai.) samuvenovalii muized s etnografickym zameranim
(viz. najrozsiahlejsia dotaznikova akcia J. Geryka v SNM v Marti-
ne)?!, kultirne institdcie i zanieteni jednotlivci.

1V rokoch 1929 - 1957 sa z iniciativy ]. Geryka realizoval cyklus dotaznikovych akcii,
vysledkom ktorych je asi 7700 dotaznikov z celého Slovenska (Halmova, 2007, s. 125-
129).
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Najrozsiahlejsi dokumentacny fond o tradi¢cnom odeve bol vy-
tvoreny v ULUV-e v priebehu viac ako tridsiatich rokov vy-
skumov v asi sto lokalitdch a rozsiahlym fondom disponuje
i SNM v Martine. Otvoreny depozitar Lubovnianskeho muzea
(tvoriaci jadro pramenného materidlu prispevku) obsahuje viac
ako 3 300 zbierkovych predmetov - odevnych sucasti, obuvi,
textilu, koZenych a kozuSinovych doplnkov, liturgického textilu,
uniforiem, odevov miestnych Slachticov z réznych lokalit multi-
etnického a multikonfesijného prostredia horného Spisa, Sarisa
a Zamaguria.

Kontexty vyvoja tradi¢cného odevu

Z geografického hladiska moZno nase Uizemie rozclenit
na dva vel'ké celky: ¢ast juhozapadného a juhovychodného Slo-
venska (tzv. rubasovy typ odevu) a stredné i severné Slovensko
(oblast tzv. koselového typu odevu; Benza, 2015)2. Formu a ma-
terial od stredoveku urcovali Slachtické predpisy a determino-
vala ich aj dostupnost materidlu - od najstarSieho podomacky
produkovaného lanového, konopného (¢i Zihlavového) plat-
na, sukna z ovcej viny, koze a kozusin hospodarskych i divych
zvierat po vzacne, od konca 18. stor. manufaktirne produkova-
né materialy (hodvab, zamat, brokat, kasmir, bavlna - kartun)
a od pol. 19. stor. i priemyselne vyrabané textilie vratane synte-
tickych materialov. V obchodnymi cestami pretkdvanom regiéne
horného Spisa, Sari$a a Zamaguria3 bola zndma produkcia kva-
litného suikna i platna vyvazaného do celého Uhorska i vyroba
modrotlace v poCetnych dieliiach (prvy cech farbiarov bol zalo-
Zeny v Levoci v roku 1608).

2]de o jedno z viacerych u nas existujtcich ¢leneni na zaklade geografického hladiska.
3Najvyznamnejsi vplyv na tomto tzemi mala nemeckd (uz v 12. - 15. stor. saskd)
a valasska kolonizacia (15. - 16. stor.), rusinsky a goralsky prvok. Obchodné kontakty
so susednym Pol'skom boli mimoriadne bohaté i vdaka jarmokom a pttam.
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Na prelome 19./20. stor. sa obyvatelstvo stahovalo za pracou
do Ameriky, zdpadnej Eurépy a doplnkovym zamestnanim mno-
hych obci (Kamienka, Jarabina, Vel'ky Lipnik a i.) bolo vandrov-
né drotarstvo. V druhej pol. 19. stor. zacali do tradi¢ného ode-
vu prenikat mestské prvky, ktoré prinasali i pracovni migranti,
sluhovia z miest, tatranskych hotelov a pod. Nové varianty mes-
tianskeho odevu sa uz v 19. stor. nosili v meste Stara Lubovna,
v Hniezdnom a v mestecku Podolinec. Zanikanie tradi¢ného
odevu v priebehu 20. stor. determinovali hospodarsko-spolo-
¢enské zmeny, industrializacia, vojenské konflikty, migracné
procesy suvisiace s urbanizaciou atd. Nosenie tradi¢cného odevu
sa tu najma u starsich Zien zachovalo takmer do pol. 20. stor,
muzi vymienali suciastky odevu za mestské uz zac. 20. stor. Star-
Sie Zeny nosili tradi¢ny odev (s vyuzitim i priemyselnych mate-
ridlov) eSte aj v druhej tretine 20. stor. pri slavnostnych a obra-
dovych prileZitostiach - kolektivne normy v tradi¢nom prostredi
vyzadovali pocas ritudlov prechodu (Van Gennep, 1997) trado-
vanie archaickych reliktov i odevnej kulttry.

Odev a scéna

0d narodnoobrodeneckych cias sa tradi¢ny odev staval
i sucastou kulturno-spolocenskych aktivit s etnoidentifika¢nou
funkciou (divadelné predstavenia ochotnikov, vystipenia na
narodopisnych slavnostiach, v kipelnych mestach a p.). 0d 50.
rokov 20. stor. bol tradi¢ny l'udovy odev predovsetkym rolnicke-
ho a pastierskeho obyvatelstva v kontexte rozmachu tzv. folklér-
neho hnutia* prendsSany do prostredia scénického folklorizmu.
0d r. 1949 zacali vznikat poloprofesionalne a profesionalne te-
lesd a v kontexte stidobej paradigmy sa po vzore sovietskych
suborov (Pavlicova, Uhlikova, 2018, s. 181) zacala na scéne pre-
zentovat' ,nezmérné optimisticka kultura lidu“ (Havlicek, 1951,
s. 5).

4Ideologicky vplyv zdorazioval kolektivne travenie volného ¢asu i ucast v hnuti I'udo-
vej umeleckej tvorivosti.
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Transformovali sa narodopisné - folkléorne skupiny,
pri vyrobnych zavodoch a neskoér vysokych skolach vznikali folk-
l6rne subory, pri Skolach i detské stibory, konstituovali sa sutaz-
né prehliadky a festivaly, reflektujice sudobé kultirne vzory.
V suvislosti s diskontinuitou tradicie a rozvojom hnutia
sa v povedomi verejnosti postupne stierali rozdiely medzi tra-
di¢nym odevom a scénickym kostymom (,krojom“ - pomenova-
nim pravdepodobne prevzatym z Ceského prostredia - spolky
ako Sokol a Orol pojmom ,stejnokroj“ oznacovali spolkovu uni-
formu).

V tradi¢nom prostredi bol I'udovy odev i prostriedkom
symbolického komunika¢ného systému spolocenstva a jeho
nositelia (a zaroven zhotovitelia) tomuto systému rozumeli.
V prostredi scénického folklorizmu ho jeho aktéri poznavaju
a vyuzivaju ,druhotne® Popri absencii systematického vzdela-
vaniaS je scénicky folklorizmus jednym z ,médii, prostrednic-
tvom ktorého sa prenasaju informadcie o kultire a jej nositeloch
do iného prostredia“ (Luther, 2005, s. 12). Primarne sekundarna
existencia v prostredi folklorizmu a diskontinuita tradicie spo-
jend s masivnym Sirenim modnych ,folkléornych” odevov a do-
plnkov v deformovanej podobe® tak predklada tvorcom vyzvu
prezentovat tieto hmotné prejavy kultirneho dedic¢stva Sirokym
vrstvam verejnosti v sofistikovanej a pravdivej podobe.

5Tradi¢na l'udova kultura zatial nie je sicastou ucebnych osnov zakladnych ani stred-
nych $kol (s vynimkou asi 30 Z$ s regionalnou vychovou).

6Nespocetné mnozstvo prikladov sucasného komercne zameraného boomu ,krojov*
uz pri ndahodnom vyhladavani na webovych strankach predstavuji napr. online ob-
chody, kreativne stranky vyrobcov a pod. Symbolickym obrazom o sti¢asnej predstave
o tradi¢nych odevnych sucastiach st napr. bavlnené cervené satky s bielymi bodkami
doplnené malou zasterkou, predavané ako ,sety na cepcenie®, i zo syntetickych ma-
teriadlov usité ,minidirndle“ uvadzané ako ,ludovy odev*
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Tradi¢ny odev a jeho scénické metamorfozy

Tradicny odev predmetnej oblasti samozrejme
nie je mozné popisat detailne v ramci rozsahu prispevku?.
NajvyznamnejSie zmeny v inscenovanej podobe tradi¢ného ode-
vu mozno identifikovat z hladiska troch faktorov: formy/strihu,
pouzivanych materidlov a symbolickej funkcie (reflektovanej
i vo farebnosti, doplnkoch, dekorativnosti).

e Forma/strih tradi¢ného odevu

V tradicnom prostredi bola forma a strih sucasti tra-
dicného odevu determinovana tak dostupnostou materialuy,
funkcnostou,® geograficko-ekonomickymi faktormi, ako aj nor-
mami spravania a etiketou, ktoré reflektovali sidobti paradigmu
(0. i. prisna krestanska moralka tabuizujica odhalovanie Zen-
skej pokozky a p.). Typy odevu reflektovali i vyvoj v rdmci
jednotlivych historickych obdobi (napr. regiéony s rozsirenym
typom archaického renesan¢ného odevu v severnejsich oblas-
tiach karpatského obldka su zaroven oblastami so zachovanou
starSou tanec¢nou kultirou starych parovych tancov, kruhovych
a retazovitych tancov, pastierskych a mladeneckych tancov; ob-
lasti s prevladajucim barokovym typom odevu napr. na juhoza-
pade - blizkosti stredoeurépskych mestskych centier Viedne,
Budapesti, PresSporku a juhovychode Slovenska su zaroverii ob-
lastami s rozsirenymi vrstvami tancov nového sStylu (verbunky,
novouhorské cardase a p.).

7Blizsie pozri napr. Prochotsky, 1990; Olejnik, 1972, 1974; Koma, 1964, 1974, Nosalo-
va, 1982 ai.

8Napr. drotari z hornospiSskych a zamagurskych obci Velky Lipnik, Stranany, Kami-
enka, Litmanova nosili l'anovu lojovanu koSelu, koZusinovu vestu serdak bez rukavov,
stkenné cholosne, huiiu, na nohach nosili koZené kerpci, neskér bagance a stcastou
ich odevu bol stikenny klobuk, kozena kapsa a drevena krosiia. Neskor sa prave oni
stali nositelmi inovacii - z ciest po Dolnej zemi, Balkane si prinasali mestské odev-
né sucasti (saka a kabatce, ¢izmy s tvrdou sarou, nohavice a kosele mestského strihu,
,gazdovské“ klobuky a pod.).
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Podla popisu Mateja Bela v diele De re rustica Hunga-
rorum pozostaval koncom 18. stor. slavnostny odev Rusinov
a Slovakov na Spisi z bielych sukennych nohavic a bielej l'ano-
vej platennej koSele so Sirokymi rukavmi, na ktoré si oblie-
kali kozuSinové alebo sikenné vesty, v zime i sikenné haleny
ahune. Nosili krpce aklobuky so Sirokou strechou i Siroké koZené
alebo sukenné opasky. Pracovny odev bol zo sivého sikna. Ne-
mecki sedliaci nosili tmavomodré nohavice z jemného sikna
a dlhy kabat z rovnakého materialu, lanovu koSelu, ¢izmy a vy-
soké ,Svédske“ klobuky alebo koZuSinové Ciapky (cit. Prochot-
sky, 1990, s. 12). V 19. stor. sa tu v odevnej kultire vdaka vzniku
priemyselnych podnikov a Zeleznice i cestovnému ruchu udiali
mnohé zmeny a vyprofilovali sa pocetné lokalne varianty odevu.

Zensky odev ma na najstar$om ikonografickom zobrazeni
na Spisi, pochadzajucom z lokality Vel'ka Lomnica zo 14. stor,,
podobu dlhej prepasanej koSele. Relikty stredovekého (ranore-
nesan¢ného) odevu predstavuju dlhé tuniky z jednej poly platna
(rubase), neskor spodné kosele s dlhymi rukavmi, ovinovacie
plachty, krpce a kapce. Dekor tvorili najma archaické vysivané
geometrické vzory bielej, Ciernej a Cervenej farby (zachované
i vo vysivkach napr. svadobnych koSiel v Toryskach). Charakteri-
stickymi doplnkami boli dievocké vence i perami zdobené muz-
ské klobuky. V obdobi renesancie sa na spodnt koselu (bendlac-
ke, bendlacka, pendel, kidlicek) zacala obliekat' aj vrchna koSela
(opli¢a) po kolend, neskdr do pdsa, s dlhymi rukavmi. V goral-
skych a rusinskych obciach (Zdiar, Osturna, Lendak, V. Lipnik,
Stranany, Kamienka, Litmanov4, Jarabina) boli rukavy zdobené
vytkavanym cervenym pasom a tkanymi ¢ervenymi zapastkami.
Neskor sa rukavy skracovali a zdobili vysivkou, naSitou krajkou
a okrem drelichového platna sa zacala pouzivat' aj bavlna, u ne-
meckych Zien i batist.
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V tradi¢cnom odeve sa takmer do pol. 20. stor. zachovali
i sietované/palickované Zenské ,levocské“ Cepce, typ renesanc-
nej party (zloZenej zo ,zlatej“ Celenky, stuh na dienku v sym-
bolickych farbach a kovového/rastlinného venca na temene).
Charakteristickym znakom renesan¢ného strihu je tizka forma
- rovnejsi strih, skladanie uzZsej sukne siahajucej po ¢lenky, Zivo-
tik - vist (strih s vertikadlnymi hrotmi, Snurovackou, zosity s vrch-
nou sukniou), kosela oplecko s dlhym rukdavom. Sidoba etiketa
vyzadovala prikrytie Zenskej pokozky (dopifiané i malou $atkou
vo vystrihu koSele na $iji). Prikladom st odevy z Levocskych vr-
chov, ale i starsie formy tradi¢ného odevu z hornospisskych a za-
magurskych obci na fotografiach zo zac. 20. stor. Do médy prisli
idoplnky (mesce, kapsy)adoplnky-vreckovky (Satocky).Najstar-
Sie varianty sukni (kidla, sukria, raska) boli vyhotovené z doma-
ceho lanového platna, riasené v pase, s dizkou po ¢lenky. Koncom
18. stor. sa najprv v Slachtickom a mestskom, neskér i vidieckom
prostredi, rozsirilo pouzivanie dlhych skladanych sukni zdo-
benych technikou modrotlace (tuocunki, batkanica). Spociatku
sa nosili len pri sldvnostnych prilezitostiach (v 19. st. ich ne-
mecké mladuchy nosili na sobas).V 19. stor. si na spodnu platen-
nu suknu obliekali aj vrchnu postavovii sukiiu zo sikna (raska,
janglijova), ¢i lanového platna keprovej vazby - drilich/kanafas.
Od obdobia baroka sa silueta tradicného odevu v spodnej casti
(Zenska vrchnd sukna, pocetné spodnice) rozsirovala a mierne
skracovala, oddeleny Zivotik vyrazne tvaroval postavu (driek,
poprsie) a mddne boli nazberané, po laket siahajice bluzky (ru-
kavce). InSpiraciou z cirkevného prostredia boli vySivky (najma
rastlinnych motivov vo virivom rytme) zlatymi a striebornymi
nitami, tzv. uhorské mdédne vzory (na mentiekach, nohaviciach)
boli tiez inSpirované cirkevnym a vojenskym odevom. V 19. st.
sa rozsirili sukne z priemyselnej baviny (kartinovd kidla) podsi-
té ochrannym ¢ervenym pruhom (blahou) s praktickou i symbo-
lickou ochrannou funkciou (proti dreku) a postupe sa rozsirilo
i pouzivanie kaSmiru, ¢ierneho gloty, hodvabu, brokatu, zamatu,
lanu a syntetiky.
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Zivotiky boli najstarsie z platna, sukna (¢ierne, mod-
ré, zelené, cervené), drelichu, neskor brokatu, zamatu, hodva-
bu. Mali riaseny volan okolo pdsa, alebo boli zoSité so suknou
(Zdiar, Lendak, Levo¢skévrchy, strednyadolny Spis - vist, kabotek).
Pod zivotik sa nosila kriZova Satka z modrotlace, kaSmiru ¢i muse-
linu. Zastery boli v podobe 1-dielneho surca, alebo viacpolového,
dekorativnebohatozdobenéhofartuchu,zlanovéhoplatna,neskor
modrotlace, v nemeckych obciach z kaSmiru a v medzivojnovom
obdobi i z ¢ierneho glotu, atlasu, hodvabu i novsich syntetickych
materidlov. V chladnejSich diioch si obliekali aj vizitky, kurtki
(z platna) ¢i vzacny belavi koZuch (modré suikno, podsité bara-
ninou) a sukenné kabaty. NajstarSie varianty obuvi predstavo-
vali sikenné papuce a kozZené krpce s koZenymi remienkami,
v chladnom obdobi kapce zo sukna (kolcuny, kapcuny) a nohy
sa omotavali onucami. V priebehu 19. stor. sa rozsirili ¢iZmy
s tvrdou sarou, Snurovacie topanky a koncom 19. stor. i polto-
panky. Tradi¢na uprava hlavy slobodnej dievky predstavovala
spletenie vlasov do jedného alebo dvoch vrkocov (kosa) nahlad-
ko alebo s cestickou (na psedZol, na prodil’). Stuhy (snurocki, ga-
lunky) rézne uvazované, najma z hodvabu a malované, neskor
vysivané kvetové hodvabne a najnovsie i taftové tovarenské,
sa nosili na slavnostné prilezitosti. Na bezny den sa vrko¢ uva-
zoval tkanicou, na vel'ké sviatky, svadby a pohreb slobodného
nosili dievky party.

Vydaté Zeny nosili r6zne varianty najma Ciernych pa-
lickovanych, sietovanych a neskoér hackovanych cepcov, ktoré
v na prelome 19./20. stor. nahradili i Sité ¢epce z platna a flo-
ralnou potlacou zdobeného kasmiru (Jarabina, Kamienka, Vel'ky
Lipnik) ¢i brokatu (Jakubany). Na ¢epiec sa nosila Satka chustka;
v 19. stor. boli rozsirené vel'ké modrotlacové Satky (neskoér kon-
zervované v obradovom odeve) a ¢ervené olejky, neskor kasmi-
rové Satky a na sviatok nosené malé damaskové chustky.
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Obdobie romantizmu - konca 19. stor. prindsa najma
vyrazny prienik mestského typu odevu, pouzivanie mnozstva
materidlov, tovarenskych doplnkov a ozddéb (koralky, perly,
gombiky, flitrové, Strasové ozdoby, stuhy). Vyznamnu tlo-
hu zohrala zmena Ucesu najma v povojnovom obdobi (praca
v meste, na druZstve, cestovanie do prace - Casovy faktor
kazdodennej komplikovanej Upravy ucesu). Starsie hackované
cepce so symbolickymi motivmi vysivky nahradili Sité cepce
s priSitymi fabrickymi stuhami (starsSie sa zachovali iba pocas
svadobného obradu, ¢o odraza konzervac¢nu funkciu ritualu).
0Od polovice 20. stor. nosenie ¢epcov nahradzali Satky (kasmiro-
vé s tureckym vzorom - tuzexovky, ale aj damaskové a nylonové
Satky z Pol'ska a p.

MuZsky odev pozostaval z koSele z lanového platna,
na prelome 19./20. stor. z bavlny pamutu ¢i batistu (nemecka
koSela). DIhé rukavy boli nazberané do manziet, zavazovanych
$Snurkou rovnako ako golierovy stojacik. Na spodné platenné no-
havice gace, gace sa nosili cholosne/portky z bieleho alebo sivé-
ho sikna postavu. V 19. stor. zacali pouZzivat na sviatok modré
sukno belavizeri. Na koSeli sa nosila koZuSinova vesta bez ru-
kavov bruslak, serdak, neskor sukenné biele, sivé, ¢ierne alebo
modré vesty s farebnymi kystkami, gombikmi a floralnymi mo-
tivmi. Na chladné dni nosili sukmany, kurtky, haleny, hune, cuhy
zo sukna. Nakladné kozuchy s dlhym rukavom z bielej baranci-
ny boli zdobené irchou i vinenou vysivkou. Muzi nosili koZené
kerpci, bockori, sukenné kapce, neskor v 20. stor. koZené ¢iZmy
s tvrdou sarou i pracovné bagandZe. Nosili i r6zne typy klobukov
(kapelusov), baranice, Nemci aj vysoké svédske klobuky. Mladi
muzi, druzbovia a Zenisi nosili na klobuku pierko (z pera orla,
kohuta, ale i z rozmarinu a pod.). Okrem réznych mosadznych
spon nosili i Satky (chustka, holstuk) na krku.
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Postupné zanikanie tradi¢cného odevu na hornom Spisi,
Sari$i a Zamaguri Slo ,ruka v ruke“ s rozvojom aktivit narodo-
pisnych druzin, ochotnickych divadiel a postupne i prvych fol-
kl6rnych suborov. Od 40. - 50. rokov 20. stor. sa forma tradic-
ného odevu menila i pod vplyvom zvolnenia noriem tradicnej
etikety a sidobej mddy. Zmeny predstavovali najma vyrazné
kratenie sukni (¢asto do dizKky tesne po kolend) a ich zuZovanie
i ubuidanie poctu spodnic, skracovanie rukavov Zenskych kosiel
a samozrejme prepajanie tradicného odevu s odevnymi sucas-
tami mestského strihu najma v muzskom odeve (napr. saka, no-
havice, koSele s manZetami a goliermi, kravaty, pletené muzské
vesty, pletené Zenské svetre a bluzky s goliermi a manZetami
a pod.), ale aj pouZivanie sucasti odevu zaslanych od pribuznych
zo zamoria (,amerikanske” Satky) a zmeny materidlov (vratane
syntetickych priemyselnych). Vyrazné zmeny nastali vo fareb-
nosti odevov (hoci napr. rusinske Zeny obl'ubovali vyrazné, casto
neénové farby odevov i doplnkov, vacsina odevov stracala
ozdobnost' - vysSivky sa nahradzali potlacou, vytkavanym vzo-
rom ¢i tovarenskym Stikerajom). Tradi¢nd obuv takmer uplne
nahradili topanky tovarenskej vyroby (koZené/koZenkové pol-
topanky, Cierne kapce s mosadznym zipsom), pokryvky hlavy
muZzov boli unifikované (,gazdovsky“ typ klobuka). Obradové
sucasti odevu so zanikom vyznamu ich symbolickej funkcie na-
dobudali najma funkciu esteticki (napr. voskové a papierové
biele kvietkované vence ¢i umelé korunky so Strasom vontry
namiesto party s vencekom zo zimozelene, biely tovarensky za-
voj namiesto stih symbolickej zelenej, Cervenej a modrej farby
a pod.).
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Spomedzi velkého mnoZstva uprav a nespocetnych
variantov uprav scénického odevu v prostredi folklornych
kolektivov moZno identifikovat viaceré spoloc¢né, charakte-
ristické zmeny:

a.) minimalizacia (poctu spodnic, odevnych doplnkov, Sperkov,
vrchného odevu, doplnkov ucesu);

b.) zmena strihu - skracovanie diZky sukni, zniZenie mnoZstva
latky potrebnej na vyhotovenie jednotlivych stucasti odevu, napr.
spodnic, sukni a pod,;

c.) unifikicia odevu v rdmci programového ¢isla (,stejno-kroj“
vSetkych interpretov jedného diela);

d.) stereotypizacia podoby odevu viazana k istym tanec¢nym
oblastiam (,,Spis“ ¢i dokonca ,vychod“), ovplyvnena od zaciat-
ku 50. rokov najma Kkreativnymi navrhmi scénickych kostymov
profesiondlnych telies,® nereSpektujuc Specifika lokalnych/mik-
roregionalnych, ale ani regionalnych variantov;1°

e.) diachronna stereotypizacia a unifikacia - ignorovanie zmien
tradi¢cného odevu v historickom kontexte réznych vyvojovych
stadii, importov a médnych vplyvov;

f.) stereotypizacia upravy hlavy slobodnej dievky (napr. konsky
chvost na temene hlavy, spleteny do vrkoca s tovarenskou taf-
tovou stuha prevazne bielej alebo Cervenej ,,univerzalnej“ farby
na temene hlavy - uces v tradi¢cnom prostredi sa nevyskytujuci;
ignoracia velkého mnoZstva lokdlnych variantov upravy hlavy
dievok);

9Medzi najvyznamnejsie tvorivé osobnosti kostymového vytvarnictva patrila i Sarlo-
tta KisSova, ktora tvorila Stylizované formy l'udového odevu pre SLUK, US Lucnica, FS
Dimitrovec a dal$ich.

10Do 20. rokov 20. stor. sa len na severnom Spisi, Sari$i a Zamaguri vyrazne diferen-
covali viaceré mikroregionalne odevné typy na zaklade etnického principu (odev go-
ralského typu - napr. Vel'kd Lesna, Haligovce; odev spiSsko-rusinskeho typu - napr.
Vel'ky Lipnik, Kamienka, Jarabina, Litmanova; odev spissko-nemeckého typu (Nizné
a Vysné Ruzbachy, Lomnicka); odev sarisského typu (Vislanka, Plavnica, Hromos) a
odev $ari$sko-rusinskeho typu (Matysova, Maly Lipnik, Hajtovka, Legnava, Orlov, Cir¢,
Kyjov ai.).
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g.) stereotypizacia upravy hlavy muZov (,gazdovsky“ klobuk ig-
norovanie lokalnych variantov foriem klobukov);

h.) stereotypizacia tpravy hlavy vydatych Zien (unifikované for-
my Cepcov bez reflexie lokdlnych variantov prip. ich funkénych
subvariantov, pouZivanie Satky namiesto ¢epcov, nespravne via-
zanie ¢epcov - absencia podloziek, Snur tvarujucich Ziadanu
formu Cepca, ¢i dokonca ignoracia pokryvky hlavy aj v pripade
starsich Zien);

i.) preceniovanie vyrazného make-upu (v tradi¢nom prostredi
nevyuzivaného) a p.

e PouzZivané materialy

V tradicnom prostredi pouZivané materialy vychadzali
z dostupnych domacich zdrojov podomacky spracdvanych
technickych plodin (I'an, konope, niekde dokonca vlakna Zihla-
vy a pod.), zvieracej koZe a kozuSiny (hovadzia a bravcova koza,
ovCia/barania koZuSina, kozlacina, koZuSina diviacCej zveri,
medvedia koZuSina, liS¢ia, zajacia kozuSina a pod.), zvieracej
srsti (ovCia/barania srst spriadang, tkana a nasledne vo valche
spracuvana na sukno), drevo (na obuv a jej suciastky i dopln-
ky), trstinové vlakna. V neskorom stredoveku a v renesancii boli
materidly tradi¢cného odevu determinované i vrchnostenskymi
nariadeniami.
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VyuZzivali sa vo vSeobecnosti nasledovne:

e lan, konope: z platnal! vyhotovované Zenské kosSele/oplec-
k4, spodné sukne, zastery, Satky, ovinovacie plachty, niekde
i spodné ¢epce; muzské koSele, platenné gate, nohavice, zas-
tery a pod,;

e koza: topanky, bagance, ¢izmy, krpce, opasky, kapsy, vrecks,
rukavice a pod.;

e koZuSina: koZuchy, koZuSinové vesty (muzsky serdak), Zen-
ské zivotiky (kamizolky), ¢iapky (baranice a iné) a pod.;

e srst, napr. ov€ia/barania: stikno - postav z ovcej viny pouZzi-
vané na vyhotovovanie muzskych nohavic (cholos$ni), viest
(lajblikov), kabanic, huni, mentiek, Zenskych sukni, Zivotikov,
starsSie aj zaster, kabatcov, huniek, mentiek a pod.;

V prostredi folklornych kolektivov sa stretavame s niekol'ky-
mi typmi nahrad:

a.) vyuzivanie bavlny namiesto lanového/konopného platna
(koSele, oplecks, sukne, spodnice, muzské kosele, gate, zastery);
b.) vyuzivanie synkretickych materidlov (Zenské kosele, oplec-
k4, vrchné sukne - najma skladané, muzské tizke nohavice - na-
hrada keprového platna a pod.);

c.) vyuzivanie flisovych materidlov namiesto stikna z ovcej viny
(muzské ,cholosne®, vesty, kabanice a pod.);

d.) vyuzivanie umelych koZusin (muzské a Zenské koZuchy, ba-
ranice a pod.);

e.) vyuZzivanie synkretickej kozZenky (krpce, topanky, ciZmy
bez tvrdej sary);

11Prvy cech platennikov bol v KoSiciach zaloZeny uz v roku 1419. Prvy cech ¢izmarov
je znamy z Podolinca z roku 1415, cech valcharov z Kosic z roku 1461 a znamy bol i
stkennicky cech v Lubici. Najstarsi cech na izemi Slovenska je cech kozusnikov, do-
lozeny v roku 1307 v KoSiciach (Mintalova - Zubercova, 2016, s. 69-81); kozusnicke
cechy na Spisi sidlili aj v Starej Lubovni, Podolinci, SpiSskej Belej, Levoci, SpiSskom
Podhradi a p.

63



f.) vyuzivanie novotvarov upeviiovania a zapinania odevu (rézne
systémy cvokov, suché zipsy, gombiky a strojom obsité dierky,
stuhy a $Snury tovarenskej vyroby) atd.

Osobitnu tému pritom predstavuje spdsob oSetrovania
odevu (napr. Skrobenie, vrapovanie, skladanie pomocou papie-
ra, pary, cukrovej vody a p.) v siborovej praxi zjednodusované.

Prave materidl, pouZivany na vyrobu odevnych sucasti,
vSak vyznamne vplyva aj na interpretacny $tyl: vaha, pevnost
materialov, plasticita umozZiuje alebo limituje isté typy pohybov,
gest a p. (prikladom je nahradzanie sukna flisovym lahkym
a pruznym materidlom v pripade muzskych nohavic, ktory napr.
pri odzemkoch tanec¢nikovi umoznuje vac¢siu plasticitu pohybu,
ktora sa vSak prejavuje na interpretatnom Style negativne; po-
dobne pri pouZzivani koZzenky namiesto hovadzej a kozlacej koZe
na vyrobu ¢iZiem sa meni pohyb v ¢lenkovom kibe a ovplyviiuje
tanecny Styl; obdobne i pouZzivanie spodnic z I'ahkych syntetic-
kych materidlov sposobuje z hladiska tradi¢nej etikety nepri-
pustné odhalenie intimnejSich casti Zenského tela a zaroven
skresluje vertikalny pohyb tanecnice a pod.).

e Symbolika v tradicnom odeve

Tradi¢ny odev mal okrem praktickej ochrannej a este-
tickej funkcie aj délezitd symbolicka funkciu. Ako prostriedok
neverbalnej komunikacie odrazal vek, status, stav, vierovyzna-
nie, etnicitu ¢i profesiu nositela, ako i prilezitost nosenia. Deter-
minujucim faktorom pouzivania Specifickych odevnych sucasti
najma pocas obradov rodinného i kalendarneho cyklu je symbo-
lické vnimanie.12

12Symbol robi viditelnym ¢i znatelnym to, o zrejmé nie je: abstraktné hodnoty, moc, cnos-
ti, komunitu. Je kazdym ¢lenom lokalneho spolocenstva pochopitelny. Symbolickd analy-
za predpokladd ista davku ,,ponorenia sa“ do myslenia rolnika, odhalenia najzakladnejsich
principov predlogického myslenia (Ratko, 2007, s. 43)
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V zmysle symbolickej antropolégie je deSifrovanie sym-
bolického potencialu hmotnych i nehmotnych prejavov tradi¢nej
kultiry snahou o identifikaciu,pavuciny vyznamov, ktoré siupliet-
lo spolocenstvo samo“(Geertz,2000: 15).Symbolické charakteris-
tiky v tradicnom odievani méZu mat podobu konkrétnych odev-
nych doplnkov so symbolickou funkciou alebo formu Specifickych
symbolickych prvkov/charakteristik jednotlivych odevnych
suciastok. V pripade odevnych sucasti a doplnkov so symbo-
lickou funkciou napr.vpripade svadobnych funkcionarovide
o tieto doplnky:

a.) pytac - zvac¢/druzba: pierko, ru¢nik, palica;

b.) starejsi (starosta, vydavec, oddavac): rucnik, zastava/
stromcek;

c.) druZzbovia: pierka;

d.) druZica, druZice: party (so striebornym kovovym vencekom
na temene), Specifické stuhy, kvety;

e.) Zenich (braldijan, molodyj, pan mlody): pierko odliSné)
od druzbovského (barvinok, myrta, rozmarin), vreckovka, ko-
Zuch, klobuk s pierkom, kosela od mladuchy, halena, mentieka,
guba, Satka cez plece alebo okolo pasa;

f.) mladucha (nevista, moloda, bralta, parii mloda): zelena sukna,
parta so zelenym vencekom z barvinku na temene, polka,
kyticka, kozuch, ¢iZzmy; po zacepceni Cepiec a Satka (v niektorych
lokalitach, ako napr. Vazec, Vychodnd, Rejdova i tzv. mladdssky
Cepiec noseny v prvych tyzdnoch po sobasi, niekde do prvého
materstva) a i.

Kazdy z tychto znakov ma doleziti symbolickd funkciu,
vychadzajucu z tradi¢nych predstav o pribuznosti javov (similar-
na, homeopaticka magia) a identifikuje prislusnikov svadobnej
communitas (Turner, 2004). Pierko (tvorené zelenymi vetvicka-
mi, vtacim perim, kvetmi, stuzZkami, koralkami a p.) je symbolom
mladosti, Zivotnej sily a je znakom slobodného mladenca.
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Veniec vyhotoveny zo zelenych rastlin (barvinok - zimo-
zelenn a rozmarin) v semiotickej rovine symbolizuje plodnost,
silu rastu, jar (symboly Zivota v agrarnych spolocenstvach Euré-
py; Eliade, 1997), mladost a aj panenstvo (ako metafora koruny,
od antickych ¢ias symbol Specifickej moci, zasvatenia, ovplyv-
nend i marianskym kultom - Panna Maria, Kralovna nebies).
Na Sirokom dzemi Karpatského oblika zachované varianty re-
nesanc¢ného typu party pouzivali slobodné dievky po dosiahnuti
pohlavnej zrelosti ako ,,panenski korunu“ najma na bohosluzby
pocas tzv. ,vel’kych sviatkov* (Vel'ka noc, BoZie narodenie, Svato-
dusné sviatky - Rusadle, sviatok patrocinia miestneho chramu)
a ked $li za druski (druZice) na svadbu. Cepiec - symbolicka
pokryvka hlavy vydatej Zeny, byval vZidy po vzdialeni sa Zeny
za priestor dvora domu doplneny Satkou. Princip zahalovania
hlavy vydatych Zien je znamy od staroveku a bol kombinovany
s ostrihanim vlasov Zeny pri ¢epCeni (ktoré pévodne nasledovalo
po biologickom zavfSeni manzelstva). Ostrihanie vlasov/vrkoca,
symbolu slobodnej dievky rovnako ako pokrytie hlavy, v sym-
bolickej rovine reflektuje predstavu o ,zmocneni sa“, vlastnictve
Zeny muzom, v reflexii reliktov rodového kultu i jeho rodom (ten-
to princip determinuje i potrebu dvojnasobného pokrytia hlavy
pri opustani dvora - fundusu rodiny). P6lka, ovinovacia plachta
- archaicka sucast tradi¢ného Zenského odevu Zenu symbolicky
sprevadza vyznamnymi prechodovymi obdobiami Zivota (sobas,
krst, pohreb). Ru¢nik (noseny druzbom, niekde i Zenichom)
symbolizuje Specificki tlohu svadobného funkcionara a zvacsa
iSlo o dar nevesty (podla Maussovho principu reciprocity ,daj,
aby dal“ ide o odmenu za pozyvanie na svadbu).

Osobitny symbolicky vyznam mala i farebnost tradic-
ného odevu. Symbolika farieb je zndma od najstarsich nalezov
ludskych pozostatkov a umenia, vyuzivajic najma dichotémiu
svetla - tmavj, tepla - studena ako semioticku reflexiu zaklad-
nych binarnych opozicii v Zivote, mikro- i makrokozme (Eliade,
1997).
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Vovseobecnostisavtradi¢cnom prostredifarebna pestrost’
odevu znizovala paralelne so stupajucim vekom nositela/no-
sitel’ky. Zarovenn mohla reflektovat i konfesiu (tmavé farby
a ich tlmené odtiene nosili najma evanjelici/evanjelicky napr.
z niekdajSich nemeckych lokalit). Farebnost dievockych sukni
a stuh napr. v gréckokatolickych obciach stredného Spisa reflek-
tovala i farebnost liturgického richa determinovant cirkevnymi
nariadeniami.’3

Najstarsie pouzivané farby boli biela a okrova/svetlozlta
(ziskavana z odvarov lobody a cibulovej Supky), neskor pribudlo
pouzivanie heraldickych farieb (¢ierna, cervena, zlata - zIt4, ze-
lena a modra)*+. PouZivanie zlatych (analogicky striebornych)
sucasti obradového odevu (parta, ¢epiec, pasy na vistoch), nie-
kedy z ekonomickych dévodov5 nahradzané Zltou farbou, sym-
bolizovalo najvzacnejsi kov. LesStitelné a odolné zlato je v tra-
di¢nych predstavach povazované za symbol dokonalosti a slnka
- nebeského svetla, ktoré ma v tradi¢nych predstavach bazalny
vyznam od paleolitu. Zlata sa stala farbou vladarov a ich in-
signiiavruradlnom prostredisymbolizuje najvzacnejSie elementy.
V tradi¢nych predstavach bola zelena farbou fléry, jej jarného
pucania, svieZosti, farbou kazdoroc¢nej obnovy. Tvori sa zmiesa-
nim ochrannej farby krvi (¢ervenej) a farby neba a vody (modrej)
- obsahuje dolezité Zivotné elementy.

13Napr. v obciach Levoc¢skych vrchov v prvy den sviato¢ného trojdnia nosili Zeny
modrotlacovi sukiniu s Cervenym anglijovym zivotikom, c¢iernu zasteru s fareb-
nou vysivkou, velké Satky viazané na volo, aké nosili mladuchy na sobas a davala
sa do truhly. Na druhy den sviatku nosili sikennu zelenud sukiiu s bielym zivotikom
a modrotlacovu zasteru s belasou potlacou a ¢ervenou vysivkou. Na treti den sviatku
sanosilasikennasvetlomodrasukiascervenymzivotikom (vist)amodrotlacovazastera
s farebnou vysivkou.

1471t4 a zelena farba sa ziskavala z drevin, éervena z mareny farbiarskej, modra
od 17. stor. z indiga.

15Prikladom su Zenské ¢epce z nemeckej lokality Lomnicka vyhotovované palickova-
nim, neskor hackovanim zo zltych niti. S ekonomicky priaznivejSim ekvivalentom
zenskych ¢epcov z nemeckych lokalit napr. Hauerlandu, vyhotovovanych pomocou
zlatych niti (,zlaté Cepce®).

67



V tradicnom prostredi bola symbolicky vyuZivana
i ako komunikacny znak (zelena suknia, Zivotik, veniec mladuchy;
zelené vetvicky ¢i vrcholce stromov v kalendarnych i rodinnych
oby¢ajach (Klepacova, 1979, s. 553-566). Cervena farba krvi,
Zivota, rannych zo6r - ochrany pred zlymi silami bola pouZzivana
i na dekorativne zdobenie vytkavanych casti obradovej polky
¢i druzbovskych ru¢nikov. Biela sa od prvej tretiny 20. storo-
¢ia rozsirila ako dominantna farba svadobného odevu a stala
sa symbolom C(istoty, ergo panenskosti. Kombinacia bielej
a Cervenej farby (charakteristicka pre obradové tkaniny) bola
uz v keltskej mytolégii symbolom nadprirodzenych sil iného
sveta (prave pocas ritualov prechodu aktivizovanych). Cierna
farba (spravidla nosena pocas postnych dni, v smutku a prislus-
nikmi najstarSej generacie) bola symbolom smutku a pokania.
Jej symbolické pouzivanie v odeve pocas pohrebov bolo v pripa-
de umrtia slobodného mladenca alebo dievciny symbolicky na-
hradené bielym odevom dievok (symbolika sobasa). Zaujimavé
je v obradoch (vel'ké sviatky, do narodenia 1. dietata) zakonzer-
vované nosenie star$ich variantov ¢epca z ciernej palickovanej
Cipky so symbolickymi bielymi motivmi prepasanymi Cervenou
stuhou ako relikt archaickej farebnosti.

Znakovy vyznam okrem farieb maju i Specifické deko-
rativne vzory, rozsirené i vdaka vzorkovnikom vysiviek v klas-
tornom i Slachtickom prostredi (Danglova, 2001). Geometric-
ké vzory (i v dvojosovej symetrii) ako najjednoduchsie formy
tvoria zaklad dekorativneho prejavu od praveku. V textilnych
vySivkach sa objavuju od staroveku (Danglova, 2001) a symbo-
lizuju pre agrarne spoloCenstva klticové principy ako kontinu-
ita, systém, pravidelnost. V renesancii v dekore okrem nového
nekonecného vzorovania (zachovaného napr. v modrotlaci)
prevladali i flordlne motivy, vzor granatového jablka a rozsirila
sa i palickovana cipka.
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Medzi najfrekventovanejSie vzory na sietovanych/palic-
kovanych/hackovanych ciernych Zenskych c¢epcoch stredného
ahorného Spi$aaSari$apatriaznazorneniakvetovamalychkolies
po trajektdrii kruhu, uprostred ktorého sa ¢asto nachadza gra-
natové jablko, alebo strom Zivota (Cepce z Torysiek, Tichého
Potoka, Repas, Ruzbach, Lomnicky). Etnicita v tomto pripade
evidentne nema primarnu ulohu, za ktoru je mozné povazo-
vat’ symbolickd plodnostnd funkciu podla principu similarnej
magie. Kruh ako paleoliticky symbol slnka i mesiaca sa u nas
uz od stredoveku povazuje za symbol Uplnosti, dokonalosti,
vecného kolobehu, ochrany a slnka - darcu Zivota, tepla, svet-
la, drody, plodnosti. Motiv kriZa (¢asto v kombinacii s kruhom
ako rozeta) predstavuje kontrasty: horizontalne a vertikalne,
pozemské a nadprirodzené, Zenské a muzské, duchovné a ma-
teridlne. Je to prieseCnik 4 svetovych stran a krestansky sym-
bol spasy a ochrany. Od renesancie mimoriadne obltibeny motiv
granatového jablka (a uz predtym jablka) je jednym z najvy-
znamnejsich symbolov plodnosti, lasky i vdaka jeho Specifické-
mu obsahu. U nas sa mimoriadne symbolicky zachoval v zdobeni
Zenskych modrotlacovych zaster a Cepcov. Strom Zivota, znamy
i v krestanskej ikonografii ako jeden z najvyznamnejsich polysé-
mantickych symbolov, je motivom znamym od neolitu (Eliade,
1997) a symbolizuje spojenie 3 svetov (koruna, kmen, korene),
os sveta, zivot v jeho cykle (mladé prity su symbolom Zivot-
nej sily rastu, pod korene sa pochovavali popolnicové nadoby
v predkrestanskom obdobi). Casty motiv $piraly/dvojitej $pi-
raly, zndmy na naSom uzemi od obdobia keltského osidlenia,
taktieZ tvori vyzdobu Zenskych Cepcov, koSiel, pasov a zaster.
Symbolizuje stred, nekonecno, zaciatok, zdroj Zivota, lono a jeho
cervenu nit Zivota (pupocnu $Snudru), dokonalost, vychod a za-
pad, kolobeh zrodenia a smrti (Becker, 2007). Rastlinné mo-
tivy sa rozsirili v obdobi renesancie a nasledne v romantizme.
Medzi najcastejSie vyuzivané vzory v tradicnom odeve patri
kvet/ruza (symbollasky spaty podobne ako lalia, symbol ¢istoty,
i s marianskym kultom).
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Kultova, v balto-slovanskom totemizme zrejme Korenia-
ca uUcta k zvieratam, ovplyvnena od raného stredoveku krestan-
skou symbolikou i sTachtickou hieraldikou, ma vyraz v zoomorf-
nej symbolickej dekorativnosti najma obradnych tkanin. Pasové
kompozicie vtakov, ¢asty motiv vysivky na stanoch Zenskych
koSiel' (Ruzbachy) a obdlkoch Zenskych rukavov (Torysky, Re-
pase) boli sucastou bendatskych renesancnych vzorkovnikov
uz v roku 1527 (Danglov4, 2001). Pripisované vlastnosti zvie-
rat (nadpozemsky svet vtakov, ich kontakt s boZstvom, slnkom,
inym svetom, predkami) ma v tradi¢nom odeve Zien ako plodive;j
communitas lokalneho spolocenstva bazalny vyznam. Holubice
a pavy symbolizovali lasku, krasu, nesmrtelnost. Kohut je podla
tradi¢nych predstav apotropajnym zvieratom, ktoré rano zahana
tmu a negativne sily a symbolizuje i plodnost. Prave ich zobra-
zenia sd priznancnym dekorom kutnych plachiet s apotropajnou
funkciou v liminalnej faze obradu prechodu matky. Ich pier-
ka nosili mladi muzi pred sobdSom na klobuku. MuZnost, silu
a plodnost’ symbolizuje koZusSina barana (vo forme koZuchov,
ale i masiek).

Funk¢no-symbolické zmeny

a.) absencia symbolickych znakov a doplnkov pri inscenovani
obradovych/slavnostnych prileZitosti a prejavov;

b.) ignorovanie symboliky farieb a priorizacia estetického
¢i divacky pritazlivého efektu (napr. ,,dihova karicka“ - farebné
spektrum jednotlivych farebne netradi¢ne zjednotenych ,kom-
pletov” - suknia, zivotik, stuha vo vlasoch - pri inscenovani folk-
l6rneho materialu z ,,vychodu);

c.) ignorovanie symboliky farieb determinovanej vekom nosi-
tela;

d.) ignorovanie symbolickych odevnych sticasti determinujucich
isty stav nositela (Cepiec u vydatej Zeny, Cepiec/Satka u Zeny
od istého veku);
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e.) nereSpektovanie funkcie odevu (pouzivanie slavnostné-
ho/obradového variantu tradi¢ného odevu i pri inscenovani
napr. pracovnych prileZitosti);16

f.) vyuzivanie sviato¢ného odevu i v pripade inscenovania tanec-
no-zabavného materialu;

g.) ignorovanie kontextov tradi¢nej etikety a sudobych
noriem spravania pri kreovani a pouzivani odevu na scéne.
V tradicnom spolocenstve existovala stratifikacia noriem spra-
vania a etikety podla rodového ¢lenenia, veku, statusul” a bola
vyznamne ovplyvnena principmi krestanskej vierouky a pa-
triarchalnej paradigmy. Z generdcie na generaciu tradované
¢lenenie noriem spravania muzov a Zien sa vyznamne prejavova-
lo i vo forme tradicného odevu. Tradi¢na etiketa napriklad
eSte do konca 19. stor. vyzadovala, aby Zenska pokoZzka bola
v ¢o najvic¢Sej miere zahalena. To sa prejavilo v dizke sukni
(po clenky, neskér tak, aby sukna zahalovala nohy ponad
okraj ¢iziem), dizke rukavov (koselovy strih spodného odevu
s dlhymi rukdvmi, obliekany na rubas, zachovany napr. v rusin-
skych obciach Levocskych vrchov Tichy Potok, Torysky, Vysné
a Nizné Repase), Satke na Siji (zachovanej napr. v tradicnom ode-
ve rusinskych horno$ari§skych obci Maly Lipnik, Cir¢ i Sarisské
Jastrabie, Kyjov a pod.).

16Napr. slavnostny charakter statickejsich radovych foriem archaickych retazovitych
tanecnych foriem chorovodov bol ovplyvneny i obradovym variantom odevu (nose-
ného na vel'konocné ¢i svatodusné sviatky). Naopak chorovodné hry, ktoré presli do
detského repertoaru, boli vykonavané v jednoduchom variante odevu.

177 vysledkov terénnych vyskumov vyvstava, Ze napr. na zadbavy dievky chodili len v
sprievode ostatnych dievok; obdobne nebolo tolerované, aby sa partneri na verejnosti
viedli za ruky ¢i davali si najavo naklonnost.
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Prieniky zmien materialov, formy a funkcie tvoria aj:

a.) ignorovanie tradicného odevu inych ako rolnickych
a pastierskych vrstiev (pricom remeselnicky ¢i mestiansky, ze-
miansky odev a pod. tvorili integralnu stcast nasej odevnej kul-
tary);

b.) nevyuZivanie foriem pracovného odevu (menej zdobeného,
bez obuvi, so skromnymi doplnkami, z jednoduchych materidlov
a pod.) i pri inscenovani tradi¢nych pracovnych prileZitosti;

c.) Stylizované formy tradicného odevu deti ako odevu dospe-
lych (aj vratane znakov sobasenych oséb ¢i mladencov/dievok
po dosiahnuti pohlavnej zrelosti); nevyuZzivanie koSelovych
a rubasovych typov detského odevu, pouzivanie cviciek a pod.)
ai.

Odev a interpret

Interpret by mal tradi¢ny odev a jeho formu, ale i funk-
ciu a znakovost, poznat a porozumiet’ jej. Pri nedostato¢nej zna-
losti nielen formy, ale i funkénych variantov a symbolickej
funkcie tradi¢ného odevu sa odev vo folklérnych kolektivoch
stava ,kostymom*: javiskovym odevom bez hlbSej estetickej
¢i symbolickej hodnoty, vo¢i ktorému ma interpret neutralny
vztah (nevie ho ,nosit“ ani sa on starat). Je velmi efektivne,
ak interpret odev ,dokaze nosit“ a je s nim ,stotoZneny“ uz po-
¢as nacviku - odev a obuv totiZ do znac¢nej miery determinuje
i taneCny Styl a v pripade kostymu nerespektujiceho tane¢ny
Styl daného tane¢ného typu moéze byt skreslend. Mnohé pomy-
selné ,,pohybové stylotvorné znaky“ l'udového tanca su v skutoc-
nosti prirodzene determinované odevom - jeho formou i ma-
teridlom (napr. ,dychanie kolesa“ ¢i ,horizontalny pohyb Zeny*
su v skutoc¢nosti vysledkom nosenia istého poctu platennych sk-
robenych spodnic, ktorych pohyb reflektuje prirodzeny pohyb
tela pri chédzi s prendSanim vahy a pohybom c¢lenkového i ko-
lenného kibu).
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V pedagogickom procese pri interiorizacii pohybovych
navykov s cielom Stylovej interpretacie l'udového tanca je vSak
vyuzivanie a znalost tradi¢ného odevu (jeho sucasti) vyznam-
nou pomockou (tradi¢ny typ obuvi pre spravne prenasanie vahy
arozsahvertikalnehopohybu,respektovanie poctuavahyspodnic
pre interiorizaciu rozsahu vertikadlneho i horizontalneho po-
hybu partnerky, pokryvka hlavy a Satka pre pohybovy navyk
a osvojenie si gest daného variantu l'udového tanca a pod. (pozri
Babcakova, 2020)18. Forma tradi¢ného odevu a jej reSpektovanie
v prostredi folklorizmu uzko suvisi s poznanim/reSpektovanim
principov sidobych noriem spravania sa a etikety. Napr. diev-
ky, nositel'ky plodivej sily spolocenstva, sa podobne ako Zeny
mali spravat dostojne a zdrzanlivo, reSpektujic patriarchalny
systém a principy krestanskej moralky. Rovnako vyzyvavé ¢i na-
padné spravanie nebolo tolerované. Tato zdrZanlivost' je zrejma
i pri sledovani archivnych zadznamov s vynimkou novsich pra-
menov ovplyvnenych folklorizmom alebo zdznamov obrado-
vych prejavov (napr. krstin, ¢i fasSiangovych zvykov, kde je plod-
notno-prosperitnd funkcia podstatou prejavov). Nedodrzanie
principov patriarchalnejmoralky Gstilo do r6znych foriem sankcii
(vo vaznejSom pripade mohli viest i k exkluzii z lokalneho spo-
loCenstva (i istej socialnej skupiny).1?

18Ekvivalentom je na scéne pouzivané naradie: pri neznalosti jeho tradi¢nej funkcie
zaznamenavame rovnaky posun: tradi¢ny odev x kostym, naradie x rekvizita. Satka v
rukach zeny je symbolom a nonverbalnym prostriedkom prejavu naklonnosti, bohato
zastupenym v rodinnych obycajach. V priebehu dejinného vyvoja bola tato symboli-
ka prenesena i do tanecnej kulttry (tance s vyberom partnera - relikt synkretizmu
ranych parovych tancov z obdobia renesancie a folklorizovanych spolocenskych tan-
cov). Pouzivanie Satky v ruke pocas vyucovacieho procesu je prostriedkom pre ziska-
nie prirodzeného pohybového navyku v stlade s pohybom celého tela a osvojenie si
pouzivania gest vo funkcnej - presvedcivej podobe.

19PorusSovanie tychto principov vo folklorizme a ich nahradzanie prejavmi ,estradnej
estetiky” charakteristickej pre burlesku ¢i kuplet, niekedy na hrane parodizacie a vul-
garizacie, by bolo témou osobitého prispevku.

73



Odev ako vyrazovy prostriedok

Scénické spracovanie prejavov tradi¢nej kultdry (spev-
nych, tanec¢nych, slovesnych, dramatickych, vytvarnych vratane
materidlnych prvkov) je vZdy autorskou umeleckou vypovedou,
oscilujicou medzi Lengovou citaciou, imitaciou a prekompono-
vanim podla zdmeru autora. Scénicka prezentacia folklérneho
materialu sa videadlnom (v nasej scénickej praxi zatial' vynimoc-
nom) pripade vytvara konStruktivnou spolupracou etnocho-
reoléga, tanecného pedagdga a choreografa (v pripade hudby
etnomuzikoléga, hudobného pedagéga a kompozitora), pricom
mimoriadne déleZitu dlohu v tvorivom procese popri dramatur-
govi a reZisérovi zohrava aj kostymér a scénicky vytvarnik. Ten
je v naSej praxi nahradzany zvacsa “krojarkou” s viac ¢i menej
limitovanymi mozZnostami namiesto ,idealnej“ kooperacie etno-
l6ga, kostymového/scénického vytvarnikaz? a zhotovitela ode-
vu/obuvi/doplnkov. Podstatou spoluprace by malo byt hlboké
porozumenie rezijno-dramaturgického zameru vSetkymi zain-
teresovanymi tvorcami (ako sa v rozhovore vyjadril P. Canecky,
kostymovy vytvarnik musi ,pochopit’ tému, porozumiet’ si s reZi-
sérom, mat's nim spolocny jazyk...").

200dbor sa v sucasnosti Studuje na Katedre scénického a kostymového vytvarnictva
VSMU a medzi najvyznamnejSie osobnosti tejto oblasti patria napr. Otto Sujan, Ludmi-
la Purkynova, Peter Canecky a dalsi.
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Tradi¢ny odev u nas mozno clenit, rozdelit na zaklade
roznych Kklasifika¢nych faktorov: hladiska rodového (muZsky,
Zensky, detsky - ¢leneny na dievcensky a chlapcensky az od veku
5-6 rokov), z hladiska veku (detsky odev, odev dievcat, chlap-
cov, dospelych, odev najstarSej generacie), z hladiska rodinné-
ho statusu (slobodna/slobodny X vydata/Zenaty, vdova/vdovec,
prespanka), etnicity a vierovyznania (napr. odev evanjelickych
Zien tlmenejsich farieb, odev Zidovskych Zien s ¢rtami mestian-
skeho odevu), podla sposobu obZivy (pastieri, rol'nici, robotnici,
Zelezniciari, drotari, povoznici, drotari...) ¢i z hladiska funkcie
(pracovny, sviato¢ny, obradovy - od sviatocného ,nedelného”
ho odlisuju Specifické symbolické znaky, motivy a suicasti).

Etnologicka analyza tradi¢ného l'udového odevu umoziu-
je identifikovat sidobu lokalnu formu, materidl, varianty i funkc-
no-symbolické znaky tradi¢ného odevu. Choreograf, ,reZisér, kto-
ry mysli tanec¢ne” (1. Mojsejev, cit. Nosal, 1984, s. 18) v tvorivom
procese material inscenuje. Odev na scéne je popri hudobno-
-tane¢nom materiali, podobe scény, osvetlenia, rekvizit jednym
z najvyznamnejsich vyrazovych prostriedkov, ktory choreogra-
fovi umoZniuje vyjadrit nielen obdobie, status, majetkové po-
stavenie, zamestnanie, povod, vek interpreta, ale aj symbolicky
prezentovat' leitmotiv/tému diela, postavenie, emocny stav in-
terpretov a postav ¢i navodit dramaturgicky Specificki atmosfé-
ru na scéne. Podoba odevu na scéne umoziuje napr. navodenie
atmosféry obradovej, zdbavnej, pracovnej ¢i sldvnostnej prileZi-
tosti, ktora folklérne prejavy determinovala a spatne dotvara-
la. Tomu napomadha aj reflexia Specifickych sidobych etickych
a estetickych noriem v podobe tradi¢ného odevu. Napriklad
v pripade inscenacie chorovodov pouZivanie slavnostného ¢i ob-
radového variantu tradi¢ného odevu casto doplneného partou
respektuje slavnostny a obradovy charakter tanca a umocnuje
ho.
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Doélezitym faktorom okrem geografického pévodu insce-
novaného materialu je i obdobie jeho vzniku/rozsirenia, ktoré
by malo so zvolenym scénickym odevom koreSpondovat (napr.
hoci podobné strihy a farby nosili dievc¢ata a vydaté Zeny vset-
kych vekovych kategoérii uZ od povojnového obdobia, pri insce-
novani chorovodov ¢i kolies z najstarSich obdobi vyvoja tanca
je vhodné reflektovat odev obdobia, kedy tento tanec¢ny typ bol
v manifestnom repertoari miestnej Zenskej komunity - s vynim-
kou umyselného ,rozbitia“ tejto jednoty v zmysle zameru cho-
reografa, ktory ma mat istd vypovedna hodnotu).

V experimentalnom scénickom prevedeni (prekompono-
vanie - najvyssi stupen Stylizacie) méze byt isty posun tradic-
nej formy l'udového odevu v tomto zmysle potrebny, efektivny
a funkény. Zdmerna zmena formy/strihu, materialu, hyperbo-
lizacia Ci absencia niektorych odevnych suciastok, doplnkov,
obuvi, respektovanie ¢i naopak porusenie tradi¢nych principov
upravy hlavy, odevu a pod. méZe choreografovi vyznamne napo-
moct i pri stavbe mizanscén ¢i posdivani deja a symbolicky vy-
jadruje Specificky stav/pocit/vnimanie interpreta/interpretov
v danej roli (napr. bosé nohy medzi vojenskymi ¢iZmami navo-
dzujice pocit bezmocnosti, chybajice odevné suciastky
a rozstrapatené vlasy ako mnohovyznamovy symbol, naopak
kontrasty najslavnostnejSej komplexnej formy odevu a jeho
najjednoduchsej pracovnej formy ako vyjadrenie socialnych roz-
dielov, odevy pouzivané v jednotlivych obdobiach, profesijnych,
socidlnych skupinach, oblastiach - faktor metaforicky vyjadru-
jaci okruh ,svojich“ a ,cudzich stav odevu - poskodeny,
roztrhany X novy, slavnostny variant, ale aj pouzivanie istej fa-
rebnosti a strihov - viac alebo menej reSpektujtcej ¢i dokonca
popierajucej tradi¢nu farebnost, strih odevu a pod.). To vSetko
sluzi ako nenasilny, ,neprvoplanovy“ a zaroven vizualne i sym-
bolicky mimoriadne efektivny nastroj vyjadrovania.
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Namiesto zaveru...

Za najdolezitejsi faktor pri vybere odevu/kostymu v cho-
reografickom spracovani na zdklade autopsie (z vlastnej tvo-
rivej praxe a najma zo sledovania rozmanitych diel s réznymi
tvorivymi principmi od tradi¢nej formy po tanecno-divadelné
predstavenia v ramci folklérnych festivalov, prehliadok a suta-
z{) si dovolujem povazovat znalosti tradi¢nych prejavov (du-
chovnych, socialnych, umeleckych a samozrejme materialnych
vratane tradi¢nej formy odevu, obuvi, doplnkov, dpravy atd.).
V tomto zmysle za najvacsie riziko/limit umelecky hodnotnej
prace mozno povazovat absenciu poznatkov o tradi¢nych for-
mach l'udovej kultury v jej najrozmanitejsich prejavoch a tiez
nedostato¢nt hibkovt pripravu tvorcu (pouZivanie stereotypi-
zovanych vzorov roéznej proveniencie, nevyuzivanie vypovedné-
ho znakového/symbolického potencidlu odevu a pod.).

Nemenej dolezitym faktorom je vedomé vyuzZivanie
istych typov odevnych suciastok, istého strihu, materialu, for-
my na zaklade jasnej dramaturgicko-reZijnej a choreografickej
predstavy tvorcu, ktory ma kompetenciu vedome vyuzit odev
na scéne ako mimoriadne poOsobivy a efektivny vyrazovy
prostriedok. Tradi¢ny l'udovy odev totiZ ako metajazyk koduje
v kazdom obdobi estetiku, ale aj socidlne postavenie, kultirne
normy, naboZenské predstavy a vieru komunity. Jedna z najvy-
znamnejSich postav naSej scénografie Jozef Ciller to obrazne vy-
stihuje: ,scénograf musi vediet' o vSetkom nieco, a o nieCcom vset-
ko"..

V ostatnych vySe dvadsiatich rokoch sa aj v prostredi fol-
kl6rneho hnutia udialo mnozstvo inovativnych zmien, reflektu-
jucich implementaciu odbornych vedomosti do scénickej praxe.
To sa pozitivne odraza i na vyuZzivani tradi¢ného (v r6znej miere
Stylizovaného) odevu v tvorbe neprofesionalnych folklérnych
kolektivov.
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Pozitivnym prikladom ,pars pro totto“ su i tanec¢no-diva-
delné predstaveniasorigindlnyminametmiprezentované vramci
Celostatnej postupovej sutaze a prehliadky folklérnych siborov
a tanecnych zoskupeni Jazykom tanca, vyuZzivajice na jednej
strane vzacne originaly tradi¢ného odevu (v jeho réznych va-
riantoch, doplnené prisluSnymi doplnkami, origindlnou obu-
vou a sofistikovanou dpravou ucesov, pokryvok hlav a pod.)
a na druhej strane vyuzivajice potencial symbolickej, vypoved-
nej funkcie odevu i v jeho Stylizovanych formach. Sa i vysledkom
systematicky sa zvySujuceho poctu vzdelavacich aktivit v praxi
folklérneho hnutia, venovanych interdisciplindrnej téme tradic-
ného l'udového odevu v ostatnych rokoch, napiiiajtic optimistic-
ku a in$pirativnu ideu kostymového vytvarnika Petra Canecké-
ho: ,¢im viac ¢lovek vie, tym je slobodnejsi...”
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Rekonstrukcia predvojnového odevu Puchovskej
doliny pre FS Vah Puchov - pripadova studia
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Abstrakt:

Tento prispevok popisuje problematiku spracovania l'udového
odevu v prostredi folklorizmu a obsahuje postup tvorby a vyro-
by rekonstrukcii kompletnych variantov predvojnového odevu
Puchovskej doliny pre potreby regionalneho amatérskeho tele-
sa FS Vah Puchov. Teleso je reprezentantom spracovania prvkov
tradi¢nej l'udovej kultary Puchovskej doliny a Stredného Pova-
Zia. Vyrabany subor tvori 14 replik Zenského predvojnového
odevu Puchovskej doliny. Sticastou prispevku je aj postup auto-
ra navrhu pri archivnom a terénnom vyskume ludového odevu,
spracovanie vizualnej identity odevu a nasledné vyuZitie a sta-
rostlivost o odev.

Klucové slova: ludovy odev, kroj, vyroba, rekonstrukcia,
puchovska dolina, folklérny subor; folklorizmus
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Abstract:

This article describes the issue of folk costume manufacturing
in traditional environment. For the purposes of the regional folk
ensemble FS Vah Puchoy, it focuses on the process of concepti-
on and production of the reconstruction of traditional clothing
from the pre-war era in the Pichov Valley. FS Vah Puchov en-
semble represents elements of the traditional folk culture of the
Puchov valley and Middle PovaZie region. The produced set con-
sists of 14 replicas of women's pre-war clothing. The text inclu-
des the approach of the author in the research and processing
of the visual identity of the clothing and the subsequent use and
care of the crafted pieces.

Key words: traditional clothing, folk costume, manufactory, clo-

thes manufacture, reconstruction, Pichov valley, folk ensemble,
folklorism
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Folklér a folklorizmus st dva pojmy, ktoré uzko suvisia
s kultirnym dedic¢stvom a identitou l'udi. Obe tieto témy hlboko
suvisia s tradiciami, no kazdy v inom aspekte.

Folklér je suhrn ustnych tradicii, zvykov, naboZenskych
praktik, piesni, tancov, vyrobnych postupov a inych prejavov
kultary, ktoré sa prenasaju z generacie na generaciu vo svojom
prirodzenom, prevazne dedinskom prostredni. Je to nas sposob
zachovavania a odovzdavania skisenosti a hodnot pre buduce
generacie. Folklor je charakteristicky pre urcitu etnicka skupinu
alebo komunitu a ma tendenciu sa menit’ a prispésobovat vply-
vom c¢asu a regiondlne historickych kontextov. To moZno pozo-
rovat i na zmendach odevu istej lokality v priebehu ¢asu vplyvom
viacerych faktorov. Prave adaptacia na zmeny a prijatie novych
elementov determinuje uchovanie tradi¢nosti v zmysle jej pod-
staty (Feinberg, 2018).

Na druhej strane, za folklorizmus sa povazuje vyuzivanie
alebo napodobniovanie javov I'udovej kultiry mimo ich auten-
tického prostredia a ¢asto bez ohladu na ich p6vodné funkcie
(Macek, 1997). Prikladom je vyuZivanie sucasti ludového odevu
Ci ich kopif na scéne. Folklorizmus predstavuje historicky dlho-
doby proces vzdjomného ovplyviiovania umeleckych prejavov
takzvanej ,ludovej“ a ,vysokej“ proveniencie. Pod folklorizmom
sa tieZ chape druha existencia folkl6ru, to znamena sprostredko-
vanie javov l'udovej kultiry z druhej ruky. V sticasnosti sa folklo-
rizmus skima spravidla v dvoch liniach, ktoré sa vsak vzajomne
prelinaju a nie je ich moZné striktne od seba oddelit. VonkajSiu
liniu tvori vyuzivanie javov I'udovej kultdry v oblasti komerénych
zaujmov, napriklad turistiky a podobne. Vnitornu liniu tvori za-
ujem roznych skupin i jednotlivcov o cielavedomé uchovavanie,
ochranu a rozvijanie I'udovych tradicii.
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S ohladom na rézne oblasti ludového umenia a ich vy-
uzivanie sa folklorizmus deli na hudobny (vyuZivanie a na-
podobniovanie hudobného folkléru), literarny (vyuZivanie
a napodobiiovanie slovesného folkléru), tanecny (vyuZivanie
a napodobiiovanie tanecného folkléru), scénicky (vyZivanie
javov ludovej kultdry na scéne) a vytvarny (napodobiiovanie
a vyuzivanie I'udového vytvarného umenia mimo autentického
prostredia - sem moZno zaradit' aj vyrobu a nosenie ludového
odevu ¢i kroja v zmysle folklérneho kostymu) (Folklorizmus,
2023), (Uhlikova, 2000).

Folklérne subory su telesd, kde sa zhromazduju ludia
so vztahom Kk tradi¢nej 'udovej kultdre a maja v rukach moc
ju prezentovat’ dalej divakom (Tyllner, 2007). Scénicka interpre-
tacia je silnym prostriedkom na oZivenie a propagaciu prvkov
tradi¢nej l'udovej kultuary.

Poskytuje moZnost realizovat' sa jedincom so zaujmom
o I'udovu kultiru a s pripadnym tane¢nym, hudobnym ¢i spe-
vackym nadanim. Otdzka smerovania a spracovania prvkov
tradi¢nej l'udovej kultiry do javiskovej podoby vsak zostava
v kompetencii tvorcu choreografie ¢i vediiceho daného telesa.
Zaistenie chodu suboru, organizacie, koordinacie tanecnej a hu-
dobnej zlozky ¢i zadavania vyroby odevu tak zostava vacsinou
vrukach jedného Cloveka. Tato situdcia vsak nie je vZdy priazniva
pre adekvatne scénické spracovanie vSetkych subtypov prejavov
I'udovej kultury vo folklérnych zoskupeniach (Mlikovska, 2009).
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Problematika ziskavania stucasti l'udového odevu a vyro-
ba jeho replik pre potreby folklérnych stiborov je téma, ktora
rezonuje na Slovensku od prvych prejavov folklorizmu a folklér-
nych hnutf az do sti€asnosti. S postupnym prezentovanim tradic-
nej ludovej kultiry scénickou formou sa zacali vyuzivat rozlicné
spOsoby tvorby a uplatiiovania kroja v zmysle javiskového kos-
tymu. Vyvoj odlisnej filozofie a pristupu k tvorbe rekonstrukcii
ludového odevu do siborov mozno pozorovat aj v case a v tren-
doch, ktoré dané obdobia sprevadzali (napr. vyroba krojov pocas
socializmu, si¢asny posun k ,autentickej“ javiskovej prezentacii,
¢i naopak vysokej scénickej Stylizacii).

Kontroverznymi témami vysSie spominanej proble-
matiky sd napriklad modifikacia odevu pre javiskové potreby
predstavenia, vyber strihov, materidlov, farebnosti ¢i vyuZziva-
nie niektorych odevnych sucasti (Cepce, Satky, pvolky a iné).
V oblasti scénickej interpretacie l'udového odevu sa objavili roz-
ne pristupy a spésoby spracovania vo folklérnych zoskupeniach.

Z obdobia socializmu v zaciatkoch formovania folkl6rne-
ho hnutia na Slovensku moZeme pozorovat uniformitu a vysoku
Stylizaciu, kde silueta, vyzdoba a farebnost odevu casto podlie-
hali modifikdcidm na Ziadost' choreografa Ci pre potreby vytvo-
renia Specifického dojmu na javisku (napr. ZIté, zlaté a oranZové
odtiene odevu ako symbol tepla, leta ¢i farby obilia pri choreo-
grafickom spracovani doZiniek). Postupne vSak doslo k posunu
k volnejSiemu spracovaniu a variabilite, ktoré umoznili indivi-
dualny prejav tanec¢nika (nositela javiskového kostymu), nielen
v taneCnom prejave, ale aj vo vybere a uprave odevu. Vacsinou
sa pri tychto scénickych prezentaciach vo folklérnych stuboroch,
ale i skupinach, uprednostiiuji povojnové ¢i posledné vyvojové
varianty l'udového odevu (H16skova, 2000).
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Tvorba variantov ludového odevu predvojnového
obdobia je vo folklérnych siboroch relativne ojedinely fenomén.
Castou charakteristikou prave odevu prelomu 19. a 20. storo-
Cia su atributy ako dlhé sukne, zaniknuté dpravy vlasov, stroha
vyzdoba a iné, ktoré su stigmatizované folkloristickou obcou.
Tanecnici a interpreti maju ¢asto neochotu nosit' predvojnové
varianty odevu, ktoré mozu pre nich posobit esteticky menej
atraktivne. Tieto odevy s dlhymi sukiiami a naro¢nymi dpravami
hlavy moZu byt pre tane¢nikov nepraktické a mnohokrat redu-
kovana vysivka a vyzdoba zdanlivo zniZuje ich atraktivitu a vizu-
alnu pritaZzlivost. Problémom tvorby ,starSich“ variantov l'udo-
vého odevu je tiezZ spravne definovanie korektnej formy, kedze
v teréne sa takychto starych sucasti nezachovalo vela, literarne
pramene boli publikované len vynimoc¢ne, zamerané na uzke
lokality a dnesni pamatnici casto takéto formy I'udového odevu
odmietaju ¢i si na ne nespominajui. Jednym z dalsich obmedzeni
je nedostatok autentického materialu na vyrobu, vyzdobu a usi-
tie predvojnovych krojov, kedZe niektoré materialy, pouzivané
v minulosti, st dnes nedostupné.

Samozrejmé je, Ze nie vSetky odevné sucasti mozno vy-
uzit' v tanci, kedZe boli v minulosti len sucastou Specifickej ob-
radovej formy odevu. No tanec¢né ¢islo nie je jedinou formou
prejavu, kde moZno variabilitu kroja v zmysle repliky I'udového
odevu prezentovat. Folklérne stubory sa ¢asto prezentujd doma
i v zahrani¢i v sprievodoch, na spolocenskych podujatiach,
recepciach, kde je prave mozZné prezentovat vybrané formy
sviato¢nych a obradovych odevov so vSetkymi naleZitostami
a sucastami, ktoré dana forma odevu vyzaduje.

86



Subory a skupiny ako zoskupenia teda maju vel'’ké mnoz-
stvoprileZitostiprezentovat nielenhudobnuiatanecnuvariabilitu
spracovanych lokalit, ale i odevn, €o je vSak v dnesSnej dobe stale
vynimocnyjav (Sirovatka, 2020). Na Slovensku moZno pozorovat,
Ze lokalne subory maju castokrat kvalitnejsSie spracovany odev
z cudzej lokality/regionu a pritom svoj domaci regién vich odev-
nom fonde absentuje ¢i nie je spracovany na dostatocnej kvalit-
nej urovni. Otazkou zostava, Ci je tento pristup spravny, nakol'’ko
spracovanie prvkov tradi¢nej kultary vlastného regiéonu by mala
byt priorita v lokdlnych/mestskych folklérnych stiboroch, ktoré
by mali zastupovat formu reprezentantov scénicky spracova-
nych odevnych, hudobnych, spevackych a tane¢nych prejavov
svojej lokality.

Folklérny stibor VAH z Ptichova bol zaloZeny v roku 1971
spisovatelom Milanom HuZevkom a jeho priatel'mi. V sicasnos-
ti sa vo svojej tvorbe zameriava hlavne na spracovanie tancov,
piesni a odevu z Puchovskej doliny a Stredného Povazia (FS Vah
Puchov, 2023).

Vzhladom na to, Ze sucasné folklorne hnutie v Ptuchov-
skej doline prezentuje len akusi posledni vyvojovi formu
prvkov svojej T'udovej kultdry, neboli doposial spracované
ani prezentované formy predvojnového variantu l'udového ode-
vu doliny, dnes uz zname len z fotografii.
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Jednym z prikladov ikonografického pramena je prave
znama fotografia z Ceskoslovanskej narodopisnej vystavy v Pra-
he z roku 1895, ktora zachytava delegaciu z Puchovskej doliny.
Prave preto sa v ramci oslav 50. vyrocia siboru zacala snaha
o rekonstrukciu tohoto predvojnového variantu odevu, ktory
charakterizuju dlhé ,rubace“! s kosmym strihom sukne, zanik-
nuté upravy hlavy a vyuzivané textilie ako , okrucacky“?, satky,
party ¢i vyuzitie ,prosceradiel“3 ako obradovych textilii a iné.

Delegacia z Pichovskej doliny na Narodopisnej vystave ¢eskoslovanskej
v Prahe z r. 1895 - Zeny v okrucackach a ¢epcoch, mladenci, mladuchy
v partach a dievky v Satkach.

Prevzaté z: GERYK, Jan: Ludovy odev v Zarieci a okoli.
Z narodopisného vyskumu v roku 1913.
Vlastivedny zbornik PovaZia, ro¢nik XI, ¢. 11, 1972, s. 118.

1Rubac - vrchna sukia spojena so zivotikom

2Qkrucatka - dlha Zenski $atka obdiZnikového tvaru, ktora sa viazala cez hlavu
a popod krk

3Prosceradlo - dlha platenna vysivana plachta s ¢ipkou, ktort nosili Zeny cez ramena
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Zamer spracovania predvojnového odevu puchovskej
doliny pre potreby folklorneho sdboru Vah Puchov vznikol
pri prilezitosti jeho 50. vyrocia. Prvym cielom bolo vytvorit re-
prezentativny odev suboru a Puchovskej doliny, ktory moZze byt
vyuzivany do sprievodov a na rézne reprezentativne udalosti.
Druhym zasadnym motivom bolo prezentovanie zaniknutych
sucasti odevu, vratane detailnych dprav hlav a kompletnych
obradovych foriem ludového odevu. To umoznilo odkryt kus
historie a tradi¢nej kulttry, ktory bol takmer zabudnuty a sucas-
nymi nositel'mi prejavov tradi¢nej l'udovej kultury a literatirou
neprezentovany. Nakoniec, zdmerom bolo vytvorit odev, kto-
ry by bol vyuZity do choreografie s nazvom "Veselie", v ktorej
je scénicky spracovana veselovska tanecna zabava zo Zariecia.

Spracované varianty odevu puchovskej doliny moZno
vidiet' vo viacerych stuboroch Slovenska. Pre tuto oblast bol
akoby vytvoreny monochromaticky spracovany model ode-
vu polovice 20. storoc¢ia s modrotlacovou suknou so Zivotikom
a Cierno-Cervenou vysivkou na vyzdobe zaster a rukavcov.
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Aj napriek tomu, Ze takéto varianty a farebné kombinacie
sa v Puchovskej doline vyskytovali, nemoZno povedat,
Ze sa jedna o reprezentativny model reflektujuci striktna formu
I'udového odevu tejto lokality v minulosti. Jednotlivé ornamen-
ty v spominanej Cierno-Cervenej farebnosti sa stali predmetom
spracovania aj v komercnej sfére a vyrobcovia zacali vyuZivat
strojova vySivku na hromadnud reprodukciu. Takto navrhnu-
ty variant vyzdoby sa zacal masivne pouzivat s hromadnou
produkciou ako uniformny javiskovy kostym tejto lokality.
Zaujimavym fenoménom je, Ze ornament, ktory je lokalizovany
na vyzdobe Zenskych rukavcov, sa zac¢al vyuzivat' a nahradil kve-
tinové vence na Zenskych zasterach, pricom sa takato vyzdoba
zaster v puchovskej doline nikdy nevyskytovala. Pravdepodobne
sa vo fonde naprogramovanych vzorov nenachadzali kvetinové
vence a vyuzil sa tak jediny dostupny naprogramovany orna-
ment z rukavcov, dokonca obrateny hore nohami.

Detail vySivky povodnych ruéne vysivanych rukavcov okolo roku 1930
(vlavo) a strojovo vySitych v roku 2019 podla naprogramovaného vzo-
ru (vpravo). Sukromny archiv autora.
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Rozvoj zakladnej myslienky tvorby predvojnového ode-
vu puchovskej doliny pre Folklérny subor Vah Puchov zacal
realizaciou rozsiahleho vyskumu. Tento vyskum bol zloZeny
z niekol'’kych kli¢ovych krokov, ktoré zahrnali archivny vyskum
a Studium literatiry venujucej sa problematike vyvoja ode-
vu regiénu. Dalej nasledovalo skiimanie muzealnych zbierok
nielen zo slovenskych muzei, analyza fotografického materialu
a v neposlednom rade terénny vyskum, ktory cerpal zo zdrojov
poskytnutych Zijicimi informatormi.

Realizacia vyroby po vyskume zacala v novembri 2021.

Zadavatelom bol FS Vah Puchov a 0.Z. Folklérne srdce. Fi-
nancovanie bolo zabezpecené z prostriedkov poskytnutych
od Puchovska kultudra s.r.o.
Samotny projekt viedol a koordinoval Adam Stano, ktory
sa podielal na spominanom vyskume, ale aj na ndvrhu konceptu
a vizualu odevu, prekreslovani vzorov, ziskavani materialu, vy-
robe part a obradovych textiliif a konzultacidch medzi vyrobcom
a vysivackami. Krajé¢irom bol Martin Simko, ktory zabezpedil
tvorbu strihov, Sitie, riasenie sukni a dalSiu vyzdobu. Na vyrobe
sa tieZ podielali prekreslovacky (z radov ¢leniek siboru FS Vah)
a samotné vysivacky. Dolezitym aspektom podobnej vyroby
je intenzivna konzulticia medzi zadavatelom a vyrobcom-kraj-
¢irom pri problematike strihov, predstavy o vyzdobe, pouZitych
materidlov a dodrzani vyrobnych postupov z minulosti.
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V navrhu koncepcie odevu hralo vyznamnu udlohu vy-
tyCenie prvkov, ktoré v ramci javiskovej interpretacie budu
varianty odevu diferencovat a zaroven prepajat. MoZno povedat,
Ze sa jedna o isty pristup k scénickej Stylizacii so zachovanim
variability vyzdoby a formy odevu ako tomu byvalo v minulosti.
V tomto pripade vyzeralo vytycenie jednotlivych prvkov nasle-
dovne:

Vyber ,spojovacich prvkov odevu“
- Materidl rubaca - damaskovy Zivotik, lanova sukna
- Glotova zastera - SarZa glotu s rovnakym leskom
- Rovnaka poloha vysivky na zastere a rukavcoch
Vyber , diferenciacnych prvkov odevu*
- Odlisné strihy rukavcov (kadrlovy a manZetovy typ)
- Rozli¢né vzory damasku zivotika a vyzdoba obalku sukne
- 0dlisna ornamentika vysivky
- Odlisny farebnost vysivky — dodrZanie farebnosti podla
prileZitosti ,na veselo“
- Upravy vlasov (rozli¢na u dievok, mladtch, Zien, ...)
- Rozli¢né tkanice a stuhy v zasterach
- 0dlisna vyzdoba part, Satiek, prosceradiel

Celkovo bolo vyrobenych 14 ks rukavcov, 14 ks ,zapu-

niek" (zaster), 16 ks rubacov, 3 party a 2 ,okrucacky" (platen-
né Satky vydatej Zeny do kostola), 2 ,Satky" (tylangrové Satky
slobodnych dievcat) a 6 kusov prosceradla z platna a tylu. Pro-
jekt nezahfnal vyrobu doplnkov - papuc, ¢epcov, spodniciek, ka-
pesnikov a sluciek (kokard), nakol’ko sa tieto sucasti nachadzali
uz v odevnom fonde stiboru. Celkova realizacia odevu bola ukon-
¢end v novembri 2022, pricom vyroba part a doplnkovych texti-
lif prebiehala aZ do maja 2023.
Samotny proces vyroby bol realizovany v nasledovnom poradi:
Strih textiliif na vyrobu a vySivanie - Prekreslovanie - VySivanie
- Zositie vysivanych casti - Vyroba rubacov - Vyroba doplnko-
vych sucasti.
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Rubace kosmého strihu sukne (star$i variant strihu
bieleho rubaca podla dochovanych pramenov (Géryk, 1972))
boli zhotovené v poéte 16 ks. Zivotiky boli vyrobeny z lanovych
a bavlnenych damaskov rozlicnej Struktiry a ornamentiky.
Kosmo strihana sukiiova cast bola vyrobena z lanového platna,
ru¢ne nariasena na drobné sklady s dizkou tesne pod lytka. Va-
riabilita vyzdoby bola docielend zdobenim drobnych detailov
rubaca (ozdoby obalku sukne, ...) a vyberom spominanych da-
maskov.

Rukavce boli vyrobené v pocte: 10 ks rukavcov manZze-
tového typu a 4 ks rukavcov ,kadrli“* s fodrou. Podkladovy ma-
terial tvorilo jemné bavlnené a l'anové platno. Aj napriek tomu,
Ze sa na predvojnovych rukdvcoch v okoli Puchova vyuZival
na vyzdobu hodvab, bavlna ¢i farbena ovcia vina, na vyzdobu
sa vyuzili len farebné bavinené priadze kvoli idrzbe a starostli-
vosti v subore (Géryk, 1972). Vyzdoba rukavcov bola zhotovena
formou rucnej vysivky.

Zastery v pocte 14 kusov boli zhotovené z ¢ierneho glotu

rovnakej Sarze pre dodrzanie istého stabilného efektu podkla-
dového materialu. Vyzdoba zaster vo forme charakteristickych
kvetinovych vencov dominovala ru¢na vysivka farebne zladena
s konkrétnymi rukavcami vyrabanych vo vopred stanovenych
dvojiciach.
Ornametika vysivky rukavcov a zaster bola starostlivo vybrana
na zaklade vyskumu sucasti zo skimaného obdobia. Charakte-
ristickym znakom vysivky bola jej vyssia poloha na rukavcoch,
a uzsi format.

4kadrle - v kontexte ludového odevu Pichovskej doliny sa jedna o vyvojovo starsi typ
rukavcov ukoncenych voladnom s nasitou ¢ipkou
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Vyber rucnej vysivky bol cieleny z nasledovnych dévodov:

- Variabilita farebnosti a ornamentiky oproti uniformite
strojovej vysivky

- Rozoznanie vysivkarskych technik

- Trvacnost vysivky

- Cena (priemerna cena strojovo vysivanych nezositych
rukavcov v 2-farebnej kombindcii sa v roku 2022
pohybovala okolo 110-130 eur/Kks u vyrobcov,
cena ru¢ného vysitia rukavcov od vysivaciek bola
50 eur/ks) (Obr. 2)

- Podpora remeselenej - vysivkarskej ¢innosti v regione

- Subor reprezentujuci svoju oblast by mal mat’
vo svojom odevnom fonde ¢o najkvalitnejsie spracova-
né sucasti odevu z vlastného region

- Takto precizne vyrobené sicasti mézu sluzit’ ako pod-
klad pre tvorbu dalsich replik odevu ptuchovskej doliny
pre iné subory

Nevyhodou ruc¢nej vysivky vSak mdze byt ¢asova naroc-
nost’ vyroby. Vzhladom na to, Ze niektoré grantové programy
a fondy vyZaduju od svojho schvdlenia relativne rychlu vyro-
bu a dokumentaciu vyroby, tento faktor moZe hrat velkd rolu
pri rozhodovani zadavatela medzi casovo pracnou ru¢nou vysiv-
kou a rychlo zhotovenou strojovou vysivkou.
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Cast’ vyrobenych rukavcov a zaster. Sikromny archiv autora

Medzi doplnkové sucasti, ktoré boli nasledne vyrabané,
patrili party, Satky, okrucacky, prosceradla, pvolky. Prevazna
vacsina tychto sucasti patrila zvacsa k obradovym typom ode-
vov Zien z Puchovskej doliny, preto su tieto sucasti v sibore vy-
uzivané do sprievodov ¢i v netanec¢nych ¢islach.

Po rozdeleni odevu medzi jednotlivé clenky suboru
boli vSetky poucené ohladom starostlivosti, skladania a skla-
dovania odevu. Prikladom je skladovanie rubaca stoceného
do rolicky, aby sa zachovala prirodzena leZatost riasenia sukne.
V budtcnosti sa pripravuje Skolenie pre ¢lenky siboru na sprav-
nu techniku ru¢ného riasenia sukne.
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Po vytvoreni predvojnovych variantov krojov z puchov-
skej doliny si tanecnice FS Vah zacali plne uvedomovat hodno-
tu a rozmanitost’ tradi¢ného odevu, ktory sa kedysi nosil v tejto
oblasti. Sami si vyrabaju niektoré odevné sucasti ako "slucky"
(ozdoby vlasov mladych dievcat). Spatna vazba je vel'mi pozitiv-
na, reaguju, Ze kazda vyzera inak a kazda povazuje stcasti, ktoré
jej boli pridelené, za ,svoje”. SU ochotné odev nosit’ na repre-
zentativne ucely a aj napriek dlhym sukniam a naro¢nym tupra-
vam hlav preferujd tanec, v ktorom tento odev nosia. Niektoré
tanecnicky si podla vzoru tohto odevu dali vyhotovit stcasti
pre sukromné tucely.

Pri ziskavani spatnej vazby medzi ¢lenmi siboru boli za-
znamenané vacsinou pozitivne ohlasy: ,V minulosti sa nasi ta-
necnici obliekali v rdmci moZnosti. Bolo to viac stylizované, islo
o zaujatie divdka a nebolo to tak iba s obliekanim. Vyskumom
ludi okolo stiboru v regiénoch, z ktorych tance tancujeme, sa veci
zacali menit. Zacali sa $it odevy podla réznych origindlov na-
chddzajucich sa v skriniach a na povaldch réznych lokdlpatriotov.
Po ludoch, ktori si dokdzali uchovat’ dedicstvo po svojich pred-
koch. Dnes to ludi, divdakov zaujme a ohtiri o to viac, pretoZe este
stdle vela stiborov vystupuje v Stylizovanych odevoch. A ked’ zrazu
vidia kaZdé dievca z ndsho stiboru s inak vysitou zdsterou, vrko-
¢om ¢i Cepcom, zaujmu oproti tym ,sériovym krojom" autentickos-
tou” (Respondent ML, 2023).
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Sprievod mestom Puchov pri prileZitosti festivalu Folklérny Piuchov
2023.V cele sprievodu ¢lenovia FS Vah vo variantoch odevu Piachovskej
doliny z prelomu 19. a 20. storoc¢ia

Sukromny archiv autora.

97



Spracovanie predvojnového odevu vo folklérnych sibo-
roch nie je beznym javom a za nizkou ochotou realizovat
takdto rekonstrukciu moZe byt viacero faktorov. Tie zahfiiaju
potrebu hibkového vyskumu s nedostatkom vyskumného mate-
ridlu, prisnejsie normy nosenia takychto variantov odevu oproti
novSim vyvojovym variantom a c¢asta neochota nosit odev
s dlhymi sukiiami a menej zdobenymi ¢astami zo strany tanec-
nikov.

DoleZitost hromadnych objednavok, najma od folklor-
nych suborov, spociva v podpore remeselnych ¢innosti v regiéne
a v udrziavani tradi¢nych technik vyroby a spracovania odevu.
Aj napriek tomu, Ze sa jedna o umelu intervenciu udrziavat' re-
meselnu ¢innost v regiénoch, kde nastava upadok vyuZitia tra-
di¢nych technik pri zhotovovani odevu, méze byt takyto pristup
jednou z mala mozZnosti ako napoméct realizovaniu a generac-
nému odovzdavaniu tychto technik.

Postup realizacie vyroby odevu do stborov by mal za-
hfiiat’ jasnt formulaciu konceptu, hibkovy vyskum, spolupracu
a konzultacie s vyrobcom-kraj¢irom, dohliadanie na priebeh
realizacie a naslednad edukéacia clenov suboru ako odev nosit
a udrziavat.

Zakladnou hodnotovou prioritou lokalnych suborov
by malo byt spracovanie prvkov tradi¢nej l'udovej kultary vlast-
nych regionov, do ktorych l'udovy odev a jeho vyvojové varianty
bezprostredne patria. Motivacia suborov pre uprednostiiovanie
odevnej variability a ru¢nej prace zavisi od ich postojov a pre-
ferencii, priCom mnohé uprednostiiujd rychlu strojova vyrobu.

Nakoniec, absencia odbornikov na odev regiénu na choreogra-
fickych prehliadkach a sdtaziach méze zapricinit nedostatocné
ziskanie spatnej vazby o kvalite spracovania odevu ¢i motivaciu
suborov sa tejto problematike hlbsie venovat.

Spracované odevy s vyuzitim doplnkovych textilif mézu
mat vyuzitie nielen v tane¢nych vystipeniach, ale aj pri repre-
zentativnych prilezitostiach, sprievodoch a recepciach.
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Takymto sp6sobom sa vo FS Vah Puchov podarilo vytvo-
rit rekonstrukciu 14 Zenskych odevov puchovskej doliny z pre-
lomu 19. a 20. storocia, reflektujic variabilitu vyzdoby a indivi-
dualitu nielen obyvatelov minulosti, ale i dneSnych nositelov
kroja v zmysle scénického odevu.
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Kabanice a Sirice v odeve severného Novohradu

Lukas Jurco
Centrum pre experimentalnu etnologiu

Abstrakt:

Sukno tvori zakladny material v tradicnom odievani v lokali-
tach severného Novohradu. KedZe sa podrobnému vyskumu
tohto konkrétneho fenoménu v minulosti nevenovala nijaka
pozornost, bolo zrejmé, Ze terénny vyskum prinesie hodnotné
zistenia. Autor skumal zachované odevné sucasti v niekol'kych
desiatkach novohradskych lokalit. Do vyskumu implementoval
inovativnu, v suCasnom etnologickom vyskume nepouZivanu
metddu experimentu. Vysledkom tohto vyskumu je uceleny text,
podrobna fotograficka dokumentacia i redlne zvladnutie tech-
nologickych postupov vyroby vybranych odevnych sucasti.

Klucové slova: Podpolanie, Novohrad, tradi¢ny odev, terénny
vyskum, experiment, tradi¢na kultira

Abstract:

Baize is the base material of traditional clothing in the northern
parts of the Novohrad region. It has been an unexplored pheno-
menon, therefore the research findings were expected to be hi-
ghly valuable. The author of this article researched and observed
clothing pieces in dozens areas of Novohrad region and chose
experiment as his innovative, rarely used research method. The
result of this research is a comprehensive text with detailed
photographic evidence and documented usage of technological
processes during production of selected clothing pieces.
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Uvod

V sucasnosti sa nachddzame v poslednom moZnom case
pre realizovanie zachrannych terénnych vyskumov tradicnej
kultary. Hoci je regiéon severného Novohradu v suicasnosti vni-
many ako pomerne neprebadany i jeho potencial v oblasti vy-
skumu archaickych prejavov tradi¢nej kultiry uz kulminoval.l
Autor v roku 2023 dokoncuje viacrocny, intenzivny vyskum tra-
dicného odevu severného Novohradu, priCom sa v sucasnosti
zameriava najma na vyskum odevnych sucasti zo stikna. Vysled-
ky vyskumu st pomerne prekvapivé, viaceré zo zisteni vhodne
dopliiaju zavery starsich vyskumnych prac i autora samotného.
Niektoré artefakty, ktoré autor vyskumom ziskal, boli zachova-
né len v torzalnej podobe a ich plna interpretacia bola moZna
az po realizovani série remeselnych experimentov, ktorych
vysledkom su presné repliky autentickych odevnych sucasti.
Vyskum prebieha ako sukromna aktivita autora podporena
z verejnych zdrojov formou Stipendia prostrednictvom Fondu
na podporu umenia.

Metodika vyskumu

Nas vyskum prebieha v niekol’kych fazach, ktoré na seba
logicky nadvazuju.
1. Vyber lokality: Vyber vyskumnej lokality byva tradi¢ne
vysledkom dohody medzi dalsimi aktérmi vyskumu.2 Vo vybra-
nej lokalite vyhladame vhodné objekty a k nim prislichajicich
majitelov a informatorov, ktori nam vedia zabezpecit pristup
k nami skimanym fenoménom.

1Mame na mysli najma vyskum tradi¢ného stavitelstva a odevu.
2Dalsi clenovia vyskumného timu skiimaju vlastné oblasti zaujmu - napr. stavitelstvo,
hudobné nastroje, keramiku.
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2. Zber materidlu: Pocas vyskumu v teréne proaktivne vyhla-
davame prejavy nami skimanych fenoménov, v tomto pripa-
de sukennych odevnych sucasti. Tieto sa nachadzaji v r6znom
technickom stave - od stopercentne zachovanych kusov, ktoré
sa nachadzaju v rodinnych pozostalostiach, po torzalne zacho-
vané kusy, ktoré bez povSimnutia ¢akaju na svoj zanik. VSetky
najdené odevné sucasti podrobne zdokumentujeme - vyhotovi-
me fotograficki dokumentaciu, pripadne ziskame i doplnkové
informacie o vyrobcoch ¢i nositeloch tychto odevnych sucasti.
Podla moZnosti zbierame i historické fotografie, ktoré zachyta-
vaju nami skimany fenomén.

3. Deponovanie ziskanych odevnych sucasti: ak to situacia
dovoli, ziskané odevné sucasti deponujeme do sikromnej zbier-

Ky autora. Ich umiestnenie zodpoveda ich technickému stavu.?

4. Realizovanie remeselnych experimentov: ak ziska-
me zvlast hodnotny artefakt, ktory je vo vel'mi zlom technic-

kom stave, metéddou realizovania remeselného experimentu
sa snaZzime vyhotovit jeho presnu képiu. Pod presnou kdépiou
rozumieme koépiu v zmysle technologickej, ornamentalnej
a materidlovej. Vysledkom je nielen prinavratenie znicenych
predmetov naspat do ,Zivota“, ale i ziskanie cennych remesel-
nych zrucnosti.

5. Interpretacia ziskanych informadcii: Zistenia z vyskumu
interpretujeme na ré6znych urovniach - napriklad formou pred-

nasok, diskusii, prispevkov na sociadlnych sietach, prispevkoch
na odbornych konferenciach, ale i publikovanim stadii v zborni-
koch a samostatnych vedeckych monografickych pracach.

3Niektoré kusy st v tzv. ,zbierkovom stave,” iné sliiZia len ako predlohy pre dalsiu
vyrobu.
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Skamané lokality

Vyskum prebehol vo viacerych lokalitach byvalej No-
vohradskej Zupy, pricom sme sa zamerali na lokality, v ktorych
sa v minulosti nosil odev, ktory obsahoval prvky ,podpolianske-
ho“ odevu.# Pre vyskum boli zvolené lokality Latky, Podkrivan,
Horny a Dolny Tisovnik v okrese Detva, lokality Abelova, Nede-
liste, Polichno, Madacka, Dobro¢, Kotmanova a Praha v okrese
Lucenec, lokality Vel'’ky Lom a Suché Brezovo v okrese Vel'ky Kr-
tisS a lokalita Cinobana v okrese Poltar. Lokality Lest a Turie Pole
sa fyzicky skimat nedaju, vzhladom na ich zanik po roku 1950.
Odevné sucasti pochadzajuce z tychto lokalit sme skimali v lo-
kalitach Suché Brezovo a Dolny Tisovnik.

Kabanice

Kabanica tvori zdkladni odevnua sucast, ktora sa stala
i istym poznavacim znakom odevu tejto oblasti v minulosti.
Obyvatelov z tejto oblasti obyvatelia susednych regiénov nazy-
vali ,kabani¢iarmi“ ¢im iste chceli naznacit znac¢né odliSnosti
vich odeve. Kabanice alebo ich ¢asti sa nam podarilo zdokumen-
tovat’ vo viacerych lokalitdch. Suverénne najviac zachovaného
materialu referuje k obci Latky, kde v miestnej casti Podbykovo5
v minulosti pracovala rodina Kuvikovcov, ktora sa vyrobou su-
kennych odevnych sucasti preslavila.

4Tieto lokality vytvorili viacero subtypov tzv. podpolianskeho odevu, napr. abelovsky,
turopolsky. Pozri Jurco, L. Tradi¢ny odev muzov na Podpolani a v severnom Novohra-
de, KRNOFEL 0Z, 2021.

5Lokalita je dnes zalesnena a zaniknuta.
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Dodnes existuje z produkcie tejto dielne zachovanych
niekol'ko desiatok vyrobkov. Autor sa s nimi stretol v lokalitach
Lom nad Rimavicou, Detvianska Huta, Dobro¢ - Brestiny, Hrinnova
a Cinobana - Zihlava. Zo samotnej obce Latky autor fyzicky
skimal dve kabanice. Je mozZné povedat, Ze ich vyuZivanie
sa do velkej miery Kryje so si¢asnymi hranicami farnosti Det-
vianska Huta. Praca kuvikovskej dielne sa vyznacuje preciznym
vypracovanim detailov, bohatou a pomerne jemnou vysivkou
farebnou priadzou a drobnymi detailmi, ktoré naznacaju, Ze za-
kladatel tejto dielne ziskal kraj¢irske vzdelanie v profesiondlnej
Siric¢iarskej dielni.6
1 - Kabanica z kuvikovskej dielne z lokality Latky

=

J
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) |

ARy R

Tradi¢ny odev v lokalite Podkrivan sa v priebehu dvad-
siateho storocia unifikoval a prakticky splynul so susednym hri-
novsko - detvianskym subvariantom odevu. Kabanice, ktoré sme
vlokalite zdokumentovali, boli detvianskej proveniencie, z dielne
Jana Pivku, ktory kabanicami zasoboval Siroké okolie. Pomerne
zaujimavy je nalez dvoch detskych kabanic v lokalite IvaniSovo.
Tieto dva kusy su jediné priklady detskych kabanic, s ktorymi
sa autor pocas svojich vyskumov stretol, hoci ich fotograficky
material doklada na takmer vSetkych lokalitach s vyskytom pod-
polianskeho typu odevu. Hodnotnym nalezom bol drobny Sperk,
tzv. ,Sponga” z alpaky najdena v lokalite Brezovo, spolo¢ne
s pomerne Sirokym kabanicovym remenom z jedného kusa koZe.
2 - Sponga z Podkrivana - Brezova

6Na tento fakt poukazuji najma precizne vyhotovované ,peniazky“ v rohoch lemova-
nia kabanic. Tito domnienku sme vSak nedokazali verifkovat.
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V minulosti mali obce Nedeli$te, Abelovd, Madacka
a Polichno takmer identicky tradi¢ny odev. Kabanice, ktoré
sa v tychto lokalitach nosili, boli vel'mi Specifické. V tychto loka-
litdch sa eSte i po druhej svetovej vojne dorabalo domace suk-
no, takZe drviva vac¢sina odevnych sucasti bola tvorena prave
z neho. Tento pomerne hruby a nepoddajny material podmienio-
val i jeho estetické spracovanie do podoby odevnych sucasti. Ka-
banice v tychto lokalitach boli zdobené len striedmo, niekol'’kymi
pramenmi protichodne kritenej viny a prelamovanim farebné-
ho stkna pri lemovani. Spinali ich koZené remene, spravidla vy-
bijané kovovymi krizkami - ringlami. Zachované kabanice sme
ziskali v lokalite Madacka a Nedeliste. V lokalite Madacka - lazy
sme zdokumentovali torzalne zachovanu kabanicu detvianskej
proveniencie z dielne Jana Pivku. V lokalite NedeliSte sme zdo-
kumentovali i solitérne zachovany vybijany kabanicovy spinaci
remeil.
3 - kabanica z Madacky

S

V lokalite Horny Tisovnik bola situdcia podobna ako
v susednej oblasti s abelovskym typom odevu. Kabanice tu boli
tvorené z domaceho stkna, vyzdobne vsak neskér nadvazovali
na detvianske kabanice z produkcie pivkovskej dielne. Obdobné
kabanice sa nosili v Starej Hute i na zvolenskej strane Zupnej
hranice v lokalitach Kloko¢ ¢i Slatinské Lazy. V Dolnom Tisovni-
ku, ktory sa odevne uZz vyrazne priklanal k Turiemu Polu, sa no-
sili kabanice spravidla vyrobené zo sikna tmavej farby. V lokali-
te sme zdokumentovali dve kabanice, ktoré reprezentujd mladsi
i starsi vyvojovy variant.

4 - starsi a novsi variant kabanic z Tisovnika
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V lokalite Cinobatia - Sutova jama sa nam podaril pre-
kvapivy nalez dvoch kabanic. Cinobanské lazy lezia na pomedzi
dvoch odevnych subregiénov - odevu z okolia Detvianskej Huty
a tzv. dobroc¢ského variantu. Dobro¢sky variant podpolianskeho
odevu je v sucasnosti najmenej preskimany a znamy. Je moz-
né, Ze objavené kabanice su Uplne posledné zachované kusy tej-
to odevnej sucasti z tejto odevnej oblasti. Svojim prevedenim
sa velmi podobaju na detvianske kabanicez dielne Jana Pivku,
pricom ich spinacie remene, vyrobené zo sikna, zase referuju
na kuvikovsku dielnu v Latkach. Tieto kabanice tak tvoria
zaujimavy mix dvoch odliSnych pristupov k vyrobe kabanic.
Na rezoldtnejSie zavery ndm vsak chyba porovnavaci material.
5 - kabanica z Cinobane - Sutovej jamy

V lokalite Velky Lom sme na zaklade predoslych
vyskumov ocakavali zaujimavé zistenia, ktoré sa bezo zvysSku
i naplnili. Vo Velkom Lome sme zdokumentovali tri kabanice
v dvoch prileZitostnych variantoch - sviatocnom a pracovnom.
Oba tieto varianty prezentuju pozoruhodny pristup k zdobeniu
a ku konstrukcii tejto odevnej stucasti, priCom najma objavenu
pracovnu kabanicu povaZujeme za jednu z najarchaickejSich
odevnych sucasti, ktoré sme pocas naSich vyskumov objavi-
li. Pracovna kabanica disponovala zaujimavym rieSenim pri-
davného zapinania v ¢ase nepohody, a rovnako v jej lemovani
sme zachytili sikno zelenej farby, ¢o je unikatnym zistenim.
VSetky doteraz skimané kabanice boli lemované siknom cer-
venej a bielej farby, pripadne koZou.” Zelené stikno, s najvacsou
pravdepodobnostou ziskané zo znicenej sukne, je v tomto kon-
texte prekvapenim. Tato nenavratne zni¢ena a torzalne zacho-
vana kabanica bola vybrana i pre realizovanie remeselného ex-
perimentu - vyrobu képie.

7Koza zrejme predstavuje najstarsi material na lemovanie kabanic. Kabanice lemova-
né kozou sa vyskytovali i v nedalekom Dacovom Lome, Suchani a v plieSovskej odev-
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V lokalite sme ziskali i solitérny kabanicovy spinaci remen vy-
bijany kovovymi krdzkami i fotograficky material referujici
na pouzivanie sukennych odevnych sucasti.

6 - torzalne zachované kabanice z lokality Vel'ky Lom

7 - képia kabanice




Obce Lest a Turie Pole boli nasilne vystahované a zlikvi-
dované po roku 1950. Pre kontext vyskumu tradicného odevu
s podpolianskymi prvkami sd to nenapravitelné skody.
Vyskum, ktory prebieha mimo lokalit vzniku a pouZivania zacho-
vanych odevnych sucasti, méze odfiltrovat mnohé informacie.
Kabanice, ktoré sa v tychto lokalitach nosili, si vyrazne odlisné
od tych, ktoré sa nosili v lokalitach opisanych v predoSlom tex-
te. Kabanice v LeSti a Turom Poli boli zdsadne biele a stretli
sme sa s kabanicami vyhotovenymi z hrubého, domaceho sikna
i s kabanicami uSitymi z tenkého, fabrického sikna. V teréne
sme vyskumom zachytili len jednu kabanicu v lokalite Suché
Brezovo, v objekte, ktory bol obyvany rodinou z vysidlenej Lesti.
Tato kabanica je vyhotovena z bieleho, domaceho sikna a ma i
mierne odlisny strih ako tmavé, podpolianske kabanice. V lemo-
vani je popri ¢ervenom sukne pouzité i sukno Zltej farby. Spinaci
remen sa na kabanici nezachoval a absentuje.

8 - kabanica z lokality Lest
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Sirice

Sirice, miestami nazyvané aj haleny, tvoria vrchnt odev-
nu sucast, ktord je rovnako vyrabana zo sukna, ale spravidla
bielej farby. Pocas nasich vyskumov sme sa s pouZivanim Siric
stretli na takmer vSetkych lokalitach s podpolianskym typom
odevu. Na zvolenskej strane skimaného tizemia vSak vyhradne
len na historickych fotografiach a jedinti dochovanu Siricu z lo-
kality Hrochot' povazZujeme za anomaliu. Naproti tomu na no-
vohradskej strane byvalej Zupnej hranice sme zdokumentovali
niekol'’ko Siric a miera ich zachovania v teréne je pozoruhodna.
V niekol'’kych lokalitdch sme zdokumentovali hrubo vypracova-
né Sirice z domaceho sitkna, ktoré evidentne sluzili vyhradne
ako vrchny, pracovny odev. Toto konkrétne prevedenie spomina-
nej odevnej sticasti nema obdobu ani v inych regiénoch a zrejme
bude ,Specialitou” severného Novohradu.8
Sirice, na rozdiel od kabanic, produkovali i Specializované re-
meselnicke dielne. V mensej miere Sirice vznikali i v domacom
prostredi. Sirice sa ndm podarilo zdokumentovat’ v lokalitach
Podkrivan, Horny a Dolny Tisovnik v okrese Detva, Dobro¢,
Nedeliste, Madacka a Polichno v okrese Lucenec, a Vel'ky Lom
v okrese Velky Krtis.

Sirica, ktor sme terénnym vyskumom zdokumentovali
v lokalite Podkrivan - Brezovo, prezentuje typickd Siricu, ktora
pozndme z historickych fotografii z centralneho Podpolania
zo zacCiatku dvadsiateho storocia. Vznikla s velkou pravdepo-
dobnostou v niektorej z banskobystrickych Siri¢iarskych dielni.
Je vyhotovena z fabrického stkna strednej hrubky a zdobena
¢ervenym, ozdobne tvarovanym tenkym stiknom - angliou. Spi-
na sa na vysivany sukenny remen obsity ¢ervenym stiknom.

8Toto tvrdenie vSak moze vyvratit podobny vyskum v inych regiénoch, ak bude takyto
vykonany.
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9 - Sirica z Podkrivana - Brezova

Vlokalite Horny Tisovniklazy sme zachytili unikatnu svia-
tocnuSiricuvyrobendz hrubého,domaceho stikna. Tvarovo avyz-
dobnenapodobiiuje predlohy tvorené vremeselnickych dieliach,
je vSak znacne hrubsie vypracovana. Je zdobena tenkym cerve-
nym suknom a spina sa na jednoduchy kozZeny remen. V loka-
lite Horny Tisovnik sme zdokumentovali i solitérne zachovany
spinaci Siricovy remen vyhotoveny zo sikna obsitého tenkym
cervenym suknom a dozdobeny jemnou vySivkou farebnou
priadzou. V lokalite Dolny Tisovnik sme ziskali sviato¢nu Siricu
z tenkého fabrického stikna lemovanu ¢ervenym stiknom, ktoru
spinal sukenny remen obdobnej konstrukcie ako ten, ktory
sme opisali vyssie.

10 - Sirica z Horného Tisovnika
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Pomerne bohaté na nalezy Siric boli lokality Nedeliste,
Madacka Polichno. V tychto lokalitach sme zdokumentovali Sty-
ri Sirice, pricom tri spadajd pod tzv. pracovny variant. Pracov-
né Sirice su bez akejkolvek vyzdoby, v pripade Sirice z Polichna
a Madacky dokonca i bez lemovania! Pracovna Sirica z Nedelista
bola lemovana vojenskou celtovinou. Pracovné Sirice spinali jed-
noduché, napevno prisité sikenné remene, ktoré boli vyhotove-
né aj z viacerych, navzdjom presitych vrstiev hrubého, domace-
ho sukna. V lokalite NedeliSte sme zdokumentovali i sviato¢nu
Siricu z tenkého farebného stikna. Tato Sirica dopliia kontext
k vyssie opisovanej kabanici z Vel'kého Lomu, nakol’ko i pri nej
bolo pouZité v spajacich Svoch zelené stkno. Tuto Siricu spinal
koZeny remen, ktory bol zdobeny vytlacanim a raznicami a spi-
nala ho mosadzna liata pracka. Remeii bol rozrezany do 6smich
pramenov, ktoré boli ozdobne vpletené do tela Sirice. Tato Siri-
ca bola rovnako nenavratne poskodena, preto bola vyhotovena
jej replika.

11 - nalez sukennych odevnych sucasti z Nedelista
12 - replika sviatocnej Sirice z lokality Nedeliste
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V lokalite Vel'’ky Lom sa nam dochovanu Siricu nepodari-
lo zdokumentovat. Na jej pouzivanie vSak referuju historické fo-
tografie a solitérne zachovany spinaci remen. V lokalite Dobro¢
- Vel'kd Dolina sme zdokumentovali sukenny fragment, ktory
evidentne pochadzal zo Sirice, avSak neboli sme schopni lepSie
ho interpretovat a podat aspon ciastkové informdacie o pravde-
podobnej podobe tejto Sirice.

13 - Remein Sirice z lokality Velky Lom

Zaver

Kabanice a Sirice tvoria len ¢ast odevnych sucasti vyra-
banych zo sikna. Autor vo svojich vyskumoch reflektuje i dalSie
odevné sucasti ako obuv, sukne ¢i sikenné nohavice. Ich pribli-
Zenie vSak nedovoluje rozsah tejto studie.

MoZnosti pre vykonavanie zachranného vyskumu tradic-
ného odevu v oblasti severného Novohradu sice uz kulminovali,
ale este nie su vycCerpané. Verime, Ze autor bude méct vo svojich
vyskumoch pokracovat, a svojou ¢innostou motivuje k vyskumu
i dalSich aktivnych obyvatelov regiénu Novohrad.

Vysledkom z realizovania komplexného terénneho vys-
kumu je uceleny text pripravovanej monografickej prace a su-
marizovany pramenny material k tvorbe remeselnych experi-
mentov v buduicnosti.
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Realizovanie vyskumu formou Stipendia z verejnych zdro-
jov podporil Fond na podporu umenia.
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Furmi
Vyskum a dokumentacia vzorov na zasterach z Pod-
polania

Andrea Jagerova
Centrum tradi¢nej kultury v Detve, poboCka Podpo-
lianskeho osvetového strediska vo Zvolene
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Abstrakt:

Furmi boli vzory, ktorymi sa zdobil odev v Detve a v okoli.
Zvycajne boli zhotovené z papiera a na latku sa obkreslovali.
Vysivanie je na Podpolani Zivé dodnes. V poslednom desatroci
vySivactiek neustale pribuda. VysSivky viacerych amatérskych,
ale i profesionalnych tvorkyn postupne stracaju tradi¢ny lokal-
ny charakter. Tato situacia podnietila pracovnikov v Centre tra-
di¢nej kultary v Detve uskutocnit vyskum zamerany na vzory,
ktorymi sa zdobil tradi¢ny odev na Podpolani.

Klucové slova: vzory geometrického charakteru, vzory rastlin-
ného charakteru, Stepovanie, vysivanie krivou ihlou, priadze,
latky, katalég

Abstract:

Furmi was a pattern decorating traditional costume in the Detva
region. They were usually crafted from paper and traced on the
garment to be embroidered. Embroidery is a popular craft in
Podpolanie region until today, however, the professional and
amateur craft is losing its local character. Due to this, the author
decided to research patterns decorating the traditional costume.

115



UvoD

Furmi - bolo pomenovanie pre vzory, ktorymi sa zdobil
odev v Detve a v okolitych laznickych osadach. Najcastejsie boli
zhotovené z papiera, napriklad zo starého obalu, pohladnice, no-
vin a podobne. Obkreslovali a kombinovali sa na potrebnu cast
odevu, ¢o si, samozrejme, vyzadovalo urcitd zrucnost. Viaceré
vzory mali svoje pomenovania, napriklad na listi, na husti kvet
(Medvecky 1905, s. 176), stvorka, vrtki, mreski (Vecera 1938,
s. 16), zvoriec, slimdcik (Smilekova 2015, s. 22), zeleni veriiec
(Ocova), podla vyberu farebnosti napriklad prekisnutie (Slatin-
ské Lazy) a podobne.
Priblizne do 30. - 40. rokov 20. storocia viaceré vysivacky prebe-
rali furmi od svojich matiek, starych matiek, pripadne od inych
Zien, no boli aj také, ktoré si vytvarali vlastné variacie, ale vZdy
v sulade s lokalnymi vkusovymi normami.
Vysivanie krivou a pravou - obycajnou ihlou je na Podpolani do-
dnes zivé. V poslednom desatroci vysivaciek neustale pribuda.
Mnohé Zeny maju zaujem usit’ aj vysit tradicné oplecko, zaste-
ru, suknu, muzsku koSelu, geti alebo inu sucast odevu. Vzory
si Casto vymieniaju medzi sebou alebo ich hladaju na interne-
te ¢i na odevnych sucastiach z krojového vybavenia najbliz-
Sie posobiaceho folklérneho kolektivu. ZriedkavejsSie siahaju
pooriginalnychpredlohdchzachovanychvsukromnychzbierkach
¢i v archivoch réznych muzei. Niektoré si vytvaraju aj vlast-
né furmi, ktoré vsak nie vZdy koreSponduju s tymi tradi¢nymi.
V poslednom desatro¢i vysSivky viacerych amatérskych,
ale i profesionalnych tvorkyn postupne stracaju tradi¢ny lokalny
charakter.
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METODY VYSKUMU

Uvedeny stav vysivkarstva nas v Centre tradicnej kultary
v Detve podnietil uskutoc¢nit vyskum zamerany na vzory, ktory-
mi sa zdobil tradi¢ny odev na Podpolani. Niektoré z nich sa po-
uzivali na zdobenie viacerych odevnych sucasti, no v principe
sa odliSnymi vzormi zdobili muZské gate, inymi kabanice, Zen-
ské oplecka, Satky a inymi napriklad vreckovky. V prvom plane
sme sa rozhodli nasu pozornost upriamit len na Zenské zastery
datované do 1. polovice 20. storocia.

Terénnemu vyskumu predchadzalo sStidium rdéznych
etnologickych a tieZ popularno-vedeckych stadii a publikacii.
V oblasti tradi¢ného odievania boli vydané viaceré takéto diela,
ktoré dokumentuju tradi¢ny podpoliansky odev. Autori sa v nich
zenskému, muzskému i detskému odievaniu venuju zvac¢sa kom-
plexne, no samotnému dekorovaniu vébec alebo len okrajovo.

Nasledne sme vo vybranych obciach okresov Zvolen,
Detva a Banska Bystrica realizovali terénny vyskum. Maji-
telov alebo majitel'’ky zaster sme hladali prostrednictvom od-
porucani a kontaktov, ktoré nam poskytli na obecnych tradoch,
no najviac ndm pomohli veduci réznych dedinskych folklér-
nych zoskupeni. S kazdym vlastnikom sme realizovali rozhovor
o datovani zastery, o jej zhotoveni, byvalom majitelovi alebo
majitel'’ke, respektive nositel’ke a podobne. Niektori majitelia
nam zastery zapozicali pre potreby podrobnej dokumentacie,
no v niektorych pripadoch bolo nutné improvizovany
fotoateliér urobit priamo na mieste vyskumu. VSetky zaste-
ry sme fotili na bielom pozadi spredu aj zozadu. Okrem toho
sme jednotlivé vzory skenovali. Viaceri informatori vlastnili
aj zaujimavé dobové fotografie, na ktorych bolo zaznamenané,
ako sa zastery uvazovali, s akymi odevnymi sticastami sa kombi-
novali, v ktorom obdobi boli médne niektoré vzory a podobne.

Navstivili sme sa aj viaceré starSie vysivacky alebo ich
potomKkov a snazili sme sa ziskat informacie aj o ndzvoch vzorov,
o sposoboch ich prekreslovania na latku, o priadzach na vysiva-
nie a latkach, ktoré sa na zhotovenie zaster pouzivali.
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V teréne sme nasli prevaZzne zastery datované do polovice
20. storocia. Archaickejsie sme ziskali zo zbierkovych fondov
a archivov r6znych muzei a tieZ od viacerych zberatelov a zbera-
teliek tradi¢ného odevu.

ZASTERY NA PODPOLAN{

Stdiu roznych pisomnych prametiov, terénnemu vysku-
mu, dokumentdcii a digitalizacii zaster sme sa venovali v rokoch
2020 - 2021. Vysledkom bolo mnoZstvo zaujimavych zisteni.
Na Podpolani sa zastery zacali zdobit vzormi v druhej polo-
vici 19. storocia. ISlo zvacsa o funkénu vySivku. Nachadzala
sa na spodnych okrajoch a mala predovsetkym speviiovaciu
funkciu. Spevnenie v dolnej Casti ovplyviiovalo aj formu zastery
- dobre hu odndsalo. Casto sa skladala z dvoch ¢asti - polovic,
ktoré byvali v strede zosité a zdobené zvislymi ozdobnymi Svik-
mi. Tie mali okrem spojovacej aj estetickd funkciu. Je zaujimavé,
Ze tie najarchaickejsie ozdobné prvky boli Stepované - vysivané
na masinie - Sijacom stroji.! Mali geometricky tvar, najcastejSie
to boli trojuholniky a vinovky doplnené kupovanymi pramikmi
- krepindlami.

Koncom 19. storocia sa vo viacerych obciach Podpolania
zacala objavovat retiazkova technika - vysivanie na rame krivou
ihlou. Bol to zaostreny hackovaci hacik — heklovka, ktorého riacka
sa obalovala do handricky alebo osadzala do drevenej nasadky.
Vysivacky spociatku nadviazali na geometrické vzory, no postup-
ne zastery dekorovali len vzormi rastlinného charakteru (Chlu-
pova, 1985, s. 430). Vysivka bola predovsetkym v odtierioch Zltej
farby. Na zaciatku 20. storocia vysivanie na Podpolani vyrazne
ovplyvnovali vysivkarky zo Zvolenskej Slatiny.

1V 1. tretine 20. storocia sa v Detve Sijacie stroje kupovali do viacerych bohatsich ro-
din. Obchod s masinami bol aj v centre mestecka Detva.
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V tom case patrila medzi kultirne a spolocensky najvy-
spelejsie obce Zvolenskej Zupy, ¢o sa odzrkadlilo vo vyzdobe
aj v strihu jednotlivych odevnych sucasti, dalej v type obuvi
i v sp6sobe Upravy hlavy dievok a Zien. V roku 1923 vznikol
vo Zvolenskej Slatine spolok Zivena, ktory okrem inych organi-
zoval aj kurz vysSivania.

0d zaciatku 19. storocia podliehalo vysivkdrstvo Detvy
vplyvu blizkej Zvolenskej Slatiny, ktord, ako obec o vela starsia
a kultirne vyspelejsia bola i vo vysivkdch pokrocilejsia. Vplyvom
Zvolenskej Slatiny zacaly sa aj v Detve kupovat’ stdlofarebné nite
a prisla do obluby farba Cervend, ktord sa pocala vseobecne

pouZzivat.
(VeCera 1938, s.9)

Medzi Casto vyuZivané furmi rastlinného charakteru
patrili tulipan, lalia, ruZa, rozmarin, granatové jablko, hroz-
no, Sipky, dubovy listok a podobne. Vzory sa postupne zacali
umiestnovat bez ucelovej viazanosti. Spociatku byvali jedno-
duché a skromné. K odtiefiom Zltej pribudla cervend, zelena
a modra farba. Na zastere sa v rade opakoval len jeden, maxi-
malne dva vzory. Postupne sa zvac¢sovali, nadobudali honosnejsi
charakter a ich pocet rastol. Uzku vysivku, ktora sa nachadza-
la iba na spodnom okraji, vysivacky presuvali vyssie a okolo
zastery vytvarali borduru, tzv. verniec. V Detve v 30. - 40. rokoch
minulého storocia siahal pribliZne do polovice zastery.
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Charakter vysivky a vzhlad vysledného ornamentu urcu-
je Struktura a hribka materialu (Chlupova 1985, s. 9). V prvej
polovici 20. storocia sa zastery Sili z modrotlace, ¢ierneho per-
kalu, cerveného kartinu (Nosalova 1982, s. 106), damasku, oje-
dinelo zo stofu. NajcastejSie sa v§ak vyuZzival ¢ierny glot. V minu-
losti sa vyznacoval vy$§im leskom a mal ovela vac¢siu hrabku ako
v sucasnosti.

Sestra pred vojnou u Zidou sliZila v Banskej Bistrici. A tam
bivau jarmok a tam vraj bivali aj s cudzini, ti ¢o preddvali latki.
Ajv Detve bivau jarmok, tam kupovali na jarmoku vecinou, ldtki,
cvernovie Cipki a takuo. Ftedi boli takie ldtki, ako teraz nieto.

(Amalia Murinova)

Detva mala Zidou a Zid'ia to objedndvali. To bolo, ako je
meski tirat a tecie potok, ako je most, takto nahor boli Zidouskie
opchodi. Tam bou aj mangel, tam ste si mohli objednat. A to ten-
to kraj celi tam chod'iu. Zid'ia vedeli, ¢o tie kroje potrebujii. Tam
sa kupovali aj tieto fertuchi na doma. To bola hotovd zdstera, mala
uz aj snurki, ¢o sa opdse, takd celkom tska z modrotlaci. To moja
svokra nosill.

(Anna Pal'kova)

Vysivalo sa bavinenymi priadzami znacky DMC, pre ktoré
bola charakteristicka stalofarebnost a bohata farebna skala. Pri-
blizne od 40. rokov 20. storocia ich nahradzali priadzami perlov-
kami, ktoré vel'mi ¢asto pustali farbu. Sviatocné zastery sa zacali
vysivat hodvabom, ktory vzoru dodaval Specificky lesk.
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Pamoki som kupovala vo Zvolerie u Baldouskich. Tam som
pamoku nabrala na visivania za tisicSesto korun. Jedna krabica
bola za Sesndc korun. To zme v batohdch riiesli. Potom som Zendm
poprepustala, kerie visivali. Tak zme si precaruvali. Taku barvu
lebo takiu. Pamok sa volau heklgdr alebo glétovie pamoki, lebo
Ze sa visivalo na glot. To boli takie tenulinkie, aj sa s riima lepsie
visivalo, aj pekrie to vipadalo. Ono sa to na tu ihlu aj lepsie kvac-
kalo. Perlouka je hrupsia, tak sa uZ horsie visiva aj sa to tak chlpt.

(Emilia M6tovska)

Vo vsetkych skimanych lokalitach boli okraje zaster
lemované Ciernymi Cipkami v Detve nazyvanymi cipki, v Sla-
tinskych Lazoch $tikeraj. Casto boli dekorované aj vysivanymi
a vyrezavanymi zubami. Neskor sa zacali pouZzivat farebné
madeirové Cipky alebo rézne ozdobné pramiky.

Kazda zastera bola nariasend na dvoj- aZ trojmilimetrové
zahyby alebo naskladana na jedno- az dvojcentimetrové sklady.
Takto upravena savsivala do SirSieho pasu - obalku. Najeho konci
sa prisivali najCastejSie Cierne bavlnené keprové snurky. Na star-
Sich zasterach boli prisité tkanice.

Boli Sirsie aj usie $nurki, ako peniaski dochod’ili. Bohatd
sa vizdobila Sirokou, ruZickavou, ale chudobnd mala aj na tri cen-
timetre. Lazrii¢ki sa obliekali, ako dochod’ilo. Detvianki f kostole
na prvom mieste stdl’i. Orii mali toho obleku, navisivanuo, nahac-
kovanuo...

(Anna Pal'kova)

Sirsie tkanice neslazili len na opasanie zastery, ale mali
aj esteticki funkciu. Uvdzovali sa vpredu alebo vzadu casto
na vel'ké masle, o dokumentuju viaceré archivne fotografie.
Na niektorych zasterach sa nachadzaju aj tkanice tkané na dos-
ticke. Vyrabali a predavali ich romske Zeny.
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PribliZzne do 50. rokov minulého storocia vysivacky
ukladali motivy podla premyslenej, tradiciou urcenej kompozi-
cie. Vyber farieb nebol ndhodny. Farebnost' sa odvijala aj od veku
nositel’ky, jej socidlneho statusu a, samozrejme, prileZitosti,
pri ktorej ju mala obleCent. Na zasterach dievok a mladych Zien
sa nachadzali pestré farby, Zeny strednej a starSej generacie
nosili vzory striedmejsich farieb - hnedej, zelenej alebo tma-
vomodrej. Pocas adventu alebo v péstnom obdobi sa nosievali
zastery s vysivkou, v ktorej dominovala fialova farba.

Zmeny vo vyzdobe Zenskych zaster postupne nastavali
v 30. - 40. rokoch 20. storocia. Mnohé Zeny zacali nosit polo-
kroj a kroj vyuZivali uz len na vyznamné prileZitosti, ako bola
napriklad slavnost NajsvatejSieho Kristovho tela a krvi v Detve
ludovo nazyvana sviatok BoZiho tela. Najvacsie zmeny nastali
v povojnovom obdobi, najma s rozvojom folklérneho hnutia.
Niektoré vysivacky zacali vy$ivkou zapliat’ ¢oraz vaésiu plochu.
Na zhotovenie zaster sa vtedy pouzival okrem spominanych ma-
teridlov aj brokat, satén, madeira, zamat a iné. Vzory sa zacali
vysivat ¢oraz pestrejSimi farbami.

SPRACOVANIE MATERIALU

Hladali sme spdsob, ako vzory zo zaster zdigitalizovat
tak, aby vysivackam sluazili ako prakticka predloha. Vzory sme
sa pokusali prekreslovat v grafickych programoch, no zanajvhod-
nejsi sme vyhodnotili sp6sob ru¢ného prekreslovania. Tejto ulo-
hy sa zhostila Angela Vidholdovéa - pracovnicka Podpolianskeho
osvetového strediska vo Zvolene, ktord takto prekreslila viac
ako dvesto vzorowv.
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Pocas dvojro¢nej prace sa nam podarilo zhromazdit
zaujimavy material, ktory sme zhrnuli v publikacii Furmi.
Ma kataléogovii formu a karisblokovi vazbu. Z mnoZstva
zaster, s ktorymi sme sa pocas vyskumu stretli, v knihe uvddzame
len vyber najoriginalnejsich a najtypickejSich pre skiimanu ob-
last. Katalég je zostaveny z fotografii zaster, z detailov vySiva-
nych vzorov a z ru¢nych kresieb. Vysivacky ich m6zu reprodu-
kovat' v publikovanej podobe, pretoZe si zaznamenané v mierke
1:1.

Ku kazZdej zastere sme priloZili informacie o jej povodnych
i sucasnych majiteloch, datovani, prileZitostiach nosenia, o lo-
kalnych nazvoch vzorov, pripadne opravach alebo tupravach.

Za velmi dolezité povaZujeme rozmery zaster. Tie naj-
starSie su najsirsie a zvacsa zhotovené z dvoch casti - pol. Jed-
na pola bola Siroka 100 - 140 cm. NajstarsSie zastery su zaroven
najdlhsie. Priblizne do prvej Stvrtiny 20. storocia sukne so zaste-
rami siahali po ¢lenky, no postupne si ich Zeny skracovali.

Publikacia Furmi nie je urcena len pre vysivacky
a zaujemcov o vysivku. Verime, Ze oslovi aj zberatelov tradi¢né-
ho odevu a obdivovatelov tradi¢cného vytvarného umenia. Ide
o I. diel edicie. V dokumentovani vzorov budeme pokracovat.
V dalSom obdobi nasu pozornost stustredime na dekorovanie Sa-
tiek. Aj na nich sa objavovala Siroka skala vzorov. Bola to predo-
vSetkym predkreslovana vysivka vysivana pravou alebo krivou
ihlou. Okrem toho sa na Satkach objavuju aj vysivky podkladané
tylom, tritorom, dalej dierkované, vyrezavané vysivky a tiez vy-
Sivka na tyle.
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Furmi, podla ktorych vysivala Anna Vaninova z Detvy
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Online databaza ako pramen k Studiu tradi¢cného
odevu na priklade Centra tradicnej kultury v Detve
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Abstrakt:

Hlavnou cinnostou Centra tradi¢nej kultdry je vyskum a do-
kumentacia roznych javov tradi¢nej kultury. Snahou organi-
zacie je vysledky vyskumu poskytovat Sirokej laickej a od-
bornej verejnosti, a to aj prostrednictvom webového portalu
www.tradicie.online. Cielom prispevku je predstavit tito online
databazu. Okrem tradi¢ného odevu sustred’uje svoju pozornost
aj na rozne doplnky, ktoré tvorili jeho neoddelitelnu sucast.

Klucové slova: databaza, kultirny objekt, odev, videodoku-
ment, vyskum

Abstract:

Main purpose of the Center of Traditional Culture is research
and documentation of various cultural traditions. The goal of the
Center and its web portal www.tradicie.online is to provide any
research outcomes to a broader community of experts. The aim
of this article is to introduce this online database, which focuses
not only on traditional clothing but also spotlights the integral
part of various clothing accessories.

Key words: database, cultural object, clothing, video documen-
tary, research
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Centrum tradi¢nej kultiry v Detve je kultdrna orga-
nizacia, ktora vznikla v novembri v roku 2021 z poverenia
Banskobystrického samospravneho kraja ako pobocka Pod-
polianskeho osvetového strediska vo Zvolene. Specializujeme
sa na vyskum a dokumentaciu vybranych javov tradi¢nej kultui-
ry najma v Banskobystrickom kraji. V oblasti tradi¢ného odevu
nasu pozornost upriamujeme predovsetkym na rozne odevné
doplnky, ktoré boli jeho neoddelitelnou sucastou. Prikladom
su vreckovky, vonacky, ozdoby na krk a podrobne sa venujeme
aj ucesom a pokrytiu hlav deti, slobodnych dievok i vydatych
zZien. Vo folklérnych kolektivoch st odevné doplnky ¢asto opo-
minané a naSou snahou je, aby sme ich propagovali a nasli sp6-
sob, ako ich jednoducho zhotovit a pouzivat.

0 kazdom spominanom jave sme sa snazili najst' informa-
cie prostrednictvom terénneho vyskumu. Samotnej praci v teré-
ne predchadzalo stanovenie cielov, ktoré pozostavalo zo Studia
etnologickych, historickych a popularno-vedeckych studif a pu-
blikacii, stadia pisomnych a zvukovych archivnych pramernov,
terénneho vyskumu a sledovania sticasného stavu pouzivania
odevnych sucasti vo folklérnych kolektivoch. Odevné dopln-
ky doposial’ neboli objektom podrobného odborného etnolo-
gického vyskumu, v publikdciach sa im autori nevenuju vobec
alebo len okrajovo. DoleZitym faktorom pri ziskavani informacii
bol osobny kontakt s viacerymi informatormi, ktorych sme vy-
hladavali prostrednictvom réznych odporucani alebo obecnych
uradov. Vyznamnym zdrojom informacif boli dobové fotografie.
Vacsinu z nich sme ziskali z r6znych sikromnych zbierok nasich
informatorov, ale viaceré sme nasli v archivoch a zbierkach roz-
nych muzei. Najviac informdcii sme Cerpali z vyskumov, ktoré
realizovala Andrea Jagerova pocas svojho 23 ro¢ného pdsobenia
v Podpolianskom osvetovom stredisku vo Zvolene.
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Neustale hladdme moZnosti, akym sp6sobom sa s niek-
torymi témami podelime so Sirokou laickou i odbornou verejnos-
tou. Jeden z moZnych spbsobov je priprava videodokumentov,
ktoré maju formu metodickych postupov, dalej organizovanie
metodickych stretnuti a r6znorodych podujati, v rdmci ktorych
ziskané informacie odovzdavame dcastnikom. Na ich zverejne-
nie sme kvéli pandémii docasne vyuzivali YouTube kanal Centra
tradi¢nej kultdry v Detve.?

Ako priklad uvediem podujatie Cesariia. Urobili sme
si podrobny vyskum, ako sa v 1. polovici 20. storocia v Detve cCe-
sali deti a dievcata. Nasledne sme pripravili inStruktazne video?
doplnené archivnymi fotografiami a zorganizovali sme metodic-
ké stretnutie, na ktoré sme pozvali nielen deti z detskych folk-
l6rnych kolektivov, ale aj ich matky. Vel'mi pozitivnou spatnou
vazbou je to, Ze dnes vacsina detvianskych deti chodi na vystu-
penia ucesanych na tzv. traki, tak ako to byvalo beZzné pribliZne
do polovice minulého storocia. Ide o tradi¢ny uces, ktory mal
na Podpolani rézne varianty.

Zeny v Detve si v minulosti upravovali vlasy do tzv. kottic-
ki, ktora plnila funkciu vystuze kdpki - Cepca. Vlasy si rozdelili
na ptitec - na polovice a nasledne ich omotavali pomocou ci-
ganskych tkanic. Ak mala Zena riedke vlasy, pridavala si k nim
pramen konopi alebo lanu. Tento Uces sa beZne nosil priblizne
do 40. rokov 20. storocia, v okolitych laznickych osadach aj dlh-
Sie. Spominanie Eleny Sliackej z Detvy sme spolu s nazornymi
ukazkami ¢esania uviedli vo videodokumente Cesanie pod ¢e-
piec.3

lInternetovy zdroj: Centrum tradic¢nej kultury v Detve (bliZSie pozri v zozname pouzi-
tej literatuary).

2Internetovy zdroj: DievCensky a dievocky tces z Detvy (bliZSie pozri v zozname po-
uzitej literatury).

3Internetovy zdroj: Cesanie pod ¢epiec (blizsie pozri v zozname pouzitej literatdry).
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V Ostrej Luke a z Brezinach prikladali obliekaniu ne-
vesty patricnd doleZitost. Byvala to spolo¢na praca viacerych
Zien v domacnosti. Ked bola nevesta oblecena, hlavu jej od cela
az k tylu vikladali rozmarinom. Ide o archaicky obrad, ktory mal
niekol'’ko funkcii. Ludia verili, Ze pritomnost rozmarinu vo ven-
ci nevestu ochrani pred nepriaznivymi silami a zaroven jej za-
bezpeci plodnost a prosperitu v budiicom Zivote. Okrem toho
bol rozmarin znakom panenstva dievky. Obrad zanikol pribliZne
v 40. rokoch 20. storocia. V spolupraci so Zenskou spevackou
skupinou Marina zo Zvolena sme nastudovali a pripravili rekon-
Strukciu vikladariia hlavy rozmarinom.*

Na nasSich metodickych stretnutiach sme ucastnikov
naucili vyrobit' si starejSovské pierka, senohradskie garole,
ocouskie gorale a podobne. Aj v tomto pripade tvorivym stret-
nutiam predchadzal podrobny terénny vyskum. Ozdobam, ktoré
nosili dievky a Zeny okolo krku alebo pod krkom z Podpolania,
Hontu a Novohradu, sme venovali pozornost na YouTube kana-
li Centra tradic¢nej kultdry v rdmci virtudlnej vyzdoby ozdéb.5
V dokumente su uvedené priklady najstarsich ozdéb aZ po vyvi-
novo najmladsie.

Dal$im videodokumentom doplnenym o vypovede infor-
matoriek je postup vyroby $ntry zo Slatinskych Lazov.6 Snirky
patria medzi najstarsie ozdoby, ktoré Zeny nosili okolo krku. By-
vali sucastou sviatocného odevu a priblizne na konci 1. tretiny
minulého storocia ich zacali nahradzat koralkami. Zorganizovali
sme viacero podujati, na ktorych mali nasi ucastnici moZnost
vyrobit' si Snury zo Slatinskych Lazov. Pri tomto doplnku mézZe-
me tieZ konstatovat, Ze ucastnikmi podujatia boli folklérne ko-
lektivy, ktoré si ich vyrobili a vyuZivajd v ramci svojich progra-
movych cisel na scéne.

4Internetovy zdroj: Vierou zaviazana (blizsie pozri v zozname pouzitej literattry).
SInternetovy zdroj: Ozdoby na krk (blizsie pozri v zozname pouZzitej literatury).
éInternetovy zdroj: Snira zo Slatinskych Lazov (bliZ§ie pozri v zozname poutitej li-
teratury).
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Doplnkom Zenského a dievockého sviato¢ného ode-
vu boli vonacky - kyticky z aromatickych rastlin. Pripravovali
sa zo zahradnych kvetov, z rezedy, bazy, ruzi, fialiek, rozmari-
nu ¢i muskatu a nosili sa v ruke alebo poloZené na modliteb-
nej knizke. Ich privoniavanim sa Zeny osvieZovali ¢i branili proti
driemotam.” Dokument o ich vyrobe, noseni a ucinkoch, ktory
je popretkavany vypovedami informatoriek, doloZeny dryvkami
z Casopisov z konca 19. storocia, sme uviedli pod ndzvom Vonac-
ky - kyticky.8

Do 1. tretiny 20. storocia sa takmer vo vsetkych podpoli-
anskych lokalitach zhotovovala obuv podomacky, a to pletenim
z viny pomocou piatich Specidlnych ihlic. V geograficky izolova-
nych laznickych osadach sa pletené kapce bezne nosili do 60.
rokov 20. storocia. Priblizne v 70. rokoch 20. storocia chlapi po-
uzivali riekapnovanie kapce aj ako vlozky do baganci ¢i gume-
nych CiZiem, ktoré si obuvali pri praci v lese. Po 2. svetovej vojne
nosili pletené kapce clenovia folklérnych kolektivov i herci di-
vadelnych stiborov ako scénickil obuv.? V sicasnosti sa na tento
typ obuvi v scénickom folklorizme tplne zabuda.

Spolu s Lukasom Juréom sme urobili podrobny vyskum zamera-
ny na vyrobu pletenych vinenych kapcov. O ich pleteni, vzorova-
ni, kapnovarii ¢i noseni sme pripravili kratky videodokument.10

Material ziskany vyskumom sa hromadil a platforma
YouTube kanala Centra tradi¢nej kultdry uZ nespliiala nase pozi-
adavky. Preto sme hladali iné mozZnosti zverejnenia vysledkov
vyskumov a rozhodli sme sa zriadit online databazu s ndzvom
Tradicie online.

7Horvathova, M. 2008. Kroje, str. 83.

8Internetovy zdroj: Vonacky - kyticky (bliZsie pozri v zozname pouzitej literattry).
9]Jagerova, A. 2021. Pletené vinené kapce, str. 3-25.

10Internetovy zdroj: Pletené vinené kapce (blizsie pozri v zozname pouzitej literati-

ry).
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Existuje viacero online databaz, vdaka ktorym mame
moznost vizualizovat si konkrétny odev alebo jeho sucasti, zistit
spravny sposob ustrojenia, taktieZ sa mame moZnost dozvediet,
z akych casti sa odev sklada a aké nazvoslovie sa v tej ktorej obci
pouziva.ll Do tejto kategérie spada databaza z dielne ULUV-u
pod nazvom Tradi¢ny odev Slovenska, portal www.slovakiana.
sk a Elektronicka encyklopédia s podnazvom Tradi¢na ludova
kultura Slovenska slovom a obrazom Centra tradi¢nej l'udovej
kultury v Bratislave, odborného pracoviska Slovenského I'udo-
vého umeleckého kolektivu. Skontaktovali sme sa s Vladimirom
Kyselom z Centra pre tradi¢nu I'udovu kultiru v Bratislave, kto-
ry nas v tomto smere usmernil. V spolupraci so spolo¢nostou
Cosmotron Slovakia s. r. 0. a s metodickym usmernenim Miro-
slava Hanaka z Centra pre tradi¢nt I'udovua kultdru v Bratislave
sa nam podarilo pripravit databazu s ndzvom tradicie.online.12

SF engleh

TRADICIE ONLINE
Databiza javov tradiénej kuitdry
VYHUADAVANIE ~PREDMETOVE VYHUADAVANIE ~ MOJE ZALOZKY ~POMOC KONTAKT  INFO

p [ ,Co sa stalo” z Likavky 001-01
A 6o Zensky spev bez hudobného sprevodu

11Marcinova, J. 2020. Pamatové instittcie ako pomoc pri vyskume tradicného odieva-
nia, str. 16.
12Internetovy zdroj: Tradicie online (bliZSie pozri v zozname pouzitej literatiry).
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Zriadenie fondu finan¢ne podporil Banskobystricky sa-
mospravny kraj, ndklady spojené so servisom stranky budu
pokryvané z rozpoctu organizacie. Tento fond je aZ na niektoré
drobné zmeny takmer totoZny s fondom, ktory pripravil SLUK.
S ich sihlasom sme tradicie.online prepojili aj na heslar elek-
tronickej Encyklopédie lIudovej kultury Slovenska. Fond sme
spristupnili v marci tohto roku a postupne tam doplifiame vset-
ko, ¢o v teréne ndjdeme. Nasi informdatori si so zverejnenim
oboznameni, ¢o potvrdzuje podpisanie licen¢nej zmluvy - ude-
lenia suhlasu na pouZzitie diela. Doposial' sme stihli zverejnit
viac ako 323 kulturnych objektov, ktoré su rozdelené do 13
kategorii:

- Zamestnanie obyvatelstva, vyroba, doprava, obchod

- Strava

- Odev

- Stavitelstvo

- Hygiena a kozmetika

- Spolocenské zariadenia, skupiny, spolocenské a rodinné vzta-
hy a obycaje

- Obycajova kultura

- Vedomosti a naboZenstvo

- Vytvarné umenie

- Ludové divadlo, Gstna slovesnost

- Piesne

- Hudba

- Tanec

- Detsky folklér

Kategoriu odev dalej rozdelujeme na:

- MuZsky odev

- Zensky odev

- Detsky odev

- Zhotovovanie, Sitie odevu, obuvi

- Hygiena, tidrzba odevu a uskladnenie odevu
- Textilie
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V kategérii odev sa doposial' nachadza 98 kultirnych
objektov. PrevaZzne su to fotografie, ktoré sme zdokumentovali
pri projekte Furmi.V sticasnosti pracujeme na 2. Casti edicie. Za-
merali sme sa na vysSivky na Satkach na hlavu.

§atky boli neoddelitelnou stucastou detského, dievcen-

ského i Zenského odevu. Dnes je vo folkléornych kolektivoch
skor raritné, ak je dievCa alebo Zena ustrojena do kroja tak,
aby mala na hlave Satku. V tomto smere by sme chceli urobit
osvetu. Okrem spominanych zaster méZeme na stranke najst
vreckovky, Cepce, ale aj viaceré dobové fotografie zo sikrom-
nych archivov, ktoré dokumentuji odievanie na Podpolani
a v Honte. Jednotlivé objekty obsahuji podrobny popis, napr.
kto bol jeho nositelom, z akého materialu je odev vyrobeny, jeho
rozmery, formu zdobenia a podobne. Pri dobovych fotografidch
okrem opisu odevu uvadzame ich majitela, dditum zaznamena-
nia, obec povodu, ale aj r6zne iné zaujimavosti.
Ako priklad uvediem Kkultirny objekt Dievfa z Korytarok
001-01.13 Z popisu sa dozvedame, Ze na fotografii je zazname-
nana Julia Budacova z Korytarok, ked mala 16 rokov. Narode-
na bola v roku 1922. V popise uvddzame, Ze ma obleceny po-
lokroj, teda bldzku mestského strihu, sukniu a zasteru zdobenu
volanom a vreckami. TieZ venujeme pozornost Uprave hlavy,
a teda uvadzame, Ze vlasy ma ucesané na lokriu. Vo vSeobecnom
popise pribliZujeme obdobie, kedy zacali do tradicného odevu
v Korytarkach prenikat prvky z mestského prostredia, a akym
sposobom doslo k tymto zmenam. Z uvedenych informdcii sa da-
lej dozvedame meno majitel'’ky fotografie, obec pévodu ¢i datum
zaznamenania fotografie. Uvaddzame i mena pracovnikov, ktor{
kultirny objekt spracovali. Prostrednictvom klucovych slov
nas systém po kliknuti na ikonu SLUK-u automaticky prepoji
na elektronickd encyklopédiu Centra tradi¢nej l'udovej kulttry.

13Internetovy zdroj: Dievca z Korytarok (blizsie pozri v zozname pouzitej literatury).
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O sposobe nosenia vel'kych Satiek na hlavu sa dozvedame
uZz len z archivnych fotografii. Vdaka zberatelom mame moZnost’
zadokumentovat' ich a prostrednictvom nasho portalu informo-
vat' verejnost. NasSou snahou je vratit Satky do folklérneho pro-
stredia prostrednictvom folklérnych kolektivov. Pri kultdrnom
objekte Satka z Detvy sa z uvedenych informacii madme moznost’

dozvediet rozmery Satky, material, z ktorého je vyroben3,
ako aj spbésob zdobenia a lemovania. Vo vSeobecnom popise
uvadzame, kto je jej majitel’kou, odkial Satka pochadza, ale aj jej
datovanie. V digitalnych objektoch vidime Satku ako celok, detail
na zdobené rohy, no taktieZ mame moZnost z fotografie zistit
spravny spdsob uvazovania Satky na hlavu.

Tak ako je neoddelitelnou sticastou odievania prava hla-
vy, obuv ¢i Sperky, nemenej dolezité je jeho uskladnenie. Pribliz-
ne do 1. tretiny minulého storocia sa odev najcastejSie ukladal
do truhly na Saty, ktora sa volala aj hdbovd truhlica. Na zaciatku
20. storocia zacali do vidieckych interiérov prenikat Supldtkasrie
- bielizniky. Vyvojovo najmladsi druh odkladacieho nabytku
na Saty boli kastie - skrine. Spdsob ukladania odevu a bielizne
sa prisposoboval typu nabytku.
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Viaceré starsie Zeny z Detvy, Hrinovej a okolia dodnes vy-
uzivaju tradi¢ny spdsob skladania a ukladania kroja v sucasnych
odkladacich priestoroch (kufor, krabica, zasuvka a podobne).
V databaze tradicie online najdete nazorné ukazky a rozpravanie
Emilie Roviianikovej z Hriflovej o skladani a ukladani niektorych
zenskych krojovych sucasti v 1. polovici minulého storocia a vy-
uzitie tychto poznatkov v sic¢asnych podmienkach.14

Sekundarnym zdrojom informdcii o odeve st spomien-
kové rozpravania. Zo spomienok Marie Kraj¢iovej o priadkach
v Lesti sa dozvedame, Ze v 40. rokoch 20. storocia nosili kombi-
netku, teda nie kroj. TaktieZ sa dozvedame, Ze nenosili spodnu
bielizen.

,Kukuricu zme kradli, to nas tieZ vizliekli. Kombinetki zme
mali a dole zme mali ruki spustené a orii pretiahli taki druk vel'ki
cez tie ramienka no a zas len volaco vraveli tie Zeni starie.
A Co vraveli, rieviem. Chod'ili a len strhli za tie palice a mi zme
ostali holie. A chlapci tam stdli v kitiku a mi vizleCenie a ja som
skoro viskocila a Sups ocovi do postele som sa skovala. No, nahie
zme ostal’i.“15

Verime, Ze online databiza i Youtube kanal Centra tra-
di¢nej kultdry budt vyznamnou poméckou a zdrojom inspiracii
pre badatelov, vyskumnikov, remeselnikov, ¢lenov folklérnych
a divadelnych kolektivov i zaujemcov o tradi¢nt l'udovt kultdru.

14Internetovy zdroj: Skladanie a ukladanie Zenského odevu v Hrinovej (blizsie pozri
v zozname pouzitej literatury).
15Internetovy zdroj: Priadky z Lesti (bliZSie pozri v zozname pouzitej literatary).
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Projekt Malované svetlom - prepojenie odborného
vyskumu s populariza¢nym vystupom

Lucia Franicka Mackova
Ustav Evropské etnologie MUNI v Brné
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Abstrakt:

Prispevok prezentuje projekt Malované svetlom, ktory vznikol
na pdde Centra tradi¢nej kultary v Myjave, kde autorka pdsobi
ako odborna pracovnicka. Ide o prepojenie odborného etnolo-
gického vyskumu zameraného na tradi¢ny odev myjavskej ob-
lasti s populariza¢nym vystupom. Zamerom projektu bola ume-
lecky hodnotna a dostojna prezentdacia tradicného odevu okolia
Myjavy v jeho r6znorodosti formou fotografii. Tie su verejnosti
predstavované prostrednictvom putovnej vystavy a kalendara.
Cielom projektu bolo umeleckou formou priblizit' Sirokej verej-
nosti esteticki hodnotu a variabilitu tradi¢ného odevu v regiéne
a nenasilnou formou sprostredkovat informacie o nom. Fotogra-
fie st dopltiané populariza¢no-odbornymi textami, ktoré objas-
nuja kontext nosenia odevu, ¢i priblizuja iné Specifikum. Projekt
bol realizovany s finan¢nou podporou Fondu na podporu ume-
nia a Nadacie SPP.

Klucové slova: Myjava, kopanice, tradi¢ny odev, mestsky odev,
dobovy odev

138



Abstract:

This article presents the project Painted by Light, which was
created on the grounds of the Centre for Traditional Culturein
Myjava, where the author works as a specialist. [t is a connection
between expert ethnological research focused on the traditional
clothing of the Myjava region and the popularization output. The
aim of the project was to create an artistically valuable and dig-
nified photographic presentation of the diverse traditional clo-
thing of the Myjava region. Photographs of this project are pre-
sented to the public through an exhibition and a calendar. The
goal of the project was to bring the aesthetic value and variabili-
ty of traditional clothing in the region to the general public viaa
casual artistic form. The photos are supplemented with descrip-
tions that clarify the context of wearing the garment or provide
further information. This project was realised with the financial
support of the Art Support Fund and the SPP Foundation.

Key words: Myjava, kopanice, traditional clothing, urban clo-
thing, period clothing

InSpiracia a vznik projektu

V ostatnej dobe bolo moZné registrovat niekol'’ko projek-
tov, ktoré mali za ciel prezentovat tradi¢ny odev roéznych regio-
nov. Vzniklo niekol'ko celoslovensky ¢i regionalne zameranych
publikacii, kalendarov, vystav odevov ¢i obrazov. Tento fenomén
neobisiel ani myjavsku oblast. Z nasho pohladu vsak islo casto
o povrchné, neodborné a umelecky problematické prezentova-
nie tradicného odevu. V Centre tradi¢nej kultiry na Myjave sme
preto hladali sp6sob, ako Sirokej verejnosti pribliZit bohatstvo
réznych foriem a historickych podéb tradicného odevu z oblasti,
ktora je laickou verejnostou vnimana prostrednictvom ,modro-
-bieleho folklorizmu® InSpirdciou ndm bol ¢esky projekt Tradice
v obrazech, ktory zachytava tradi¢ny odev Ciech v réznych malo
znamych formach, ¢i uz len na zaklade rekonstrukcii.
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Projekt Malované svetlom si na svoj vznik vyzadoval
nielen etnolégov znalych odievania myjavskej oblasti, ale aj gra-
fikov a fotografov, ktori maju cit pre pracu s tradi¢nou kultarou.
Na tomto projekte pracovali etnolégovia, zamestnanci CTK
v Myjave: Lucia Franickd Mackova a Peter Obuch. K spolupraci
sme prizvali grafika Jana Karlika, ktory vo svojej tvorbe pracuje
s tradi¢nou kultdrou a fotografa Mattisa Horvatha, ktory sa foto-
grafii venuje poloprofesionalne.

Autori projektu

Zl'ava: Peter Obuch,

Jan Karlik (grafik),

Lucia Franicka Mackova,
Matus Horvath (fotograf)

V tomto prispevku nebudem popisovat jednotlivé ode-
vy, ale zameriam sa na postupy, ktoré sme pri projekte zvolili
a zmienim sa aj o nastrahach, ktoré sa pocas tvorby projektu
vyskytli. Prvd nastraha nas cakala hned pri podavani Ziados-
ti o grant. Ziadost' o finanént podporu sme podavali na Fond
na podporu umenia. Najskor sme si nasli prislu§ny podprogram,
do ktorého sme projekt zaradili. Pre istotu sme si spravnost vy-
bratého podprogramu chceli overit s prisluSnym referentom
FPU, ktory ndas vSak navigoval do iného podprogramu. Tak sme
zistili, Ze na podanie Ziadosti o grant nam zostava jeden den.
Nasa ziadost o finan¢nu podporu bola schvaleng, ale po prepoci-
tani realnych nakladov sme nemali dostatok financii na celkovi
realizaciu. Podali sme preto druht Ziadost o grant Nadacie SPP.
[ tato Ziadost bola finan¢ne podporena.
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UZ v pociatkoch sme smerovali nas projekt na Siroku ve-
rejnost. Vystala otazka, akou formou odev prezentovat tak, aby
sa dotkol aj divaka, ktory nema primarne zaujem o tradi¢ny odev.
Rozhodnutie padlo na vytvorenie velkofomatovych fotografii,
ktoré budu pristupné divakom prostrednictvom vystav. Ako kata-
l6g k vystave sme zvolili nastenny kalendar, ktory obsahuje vy-
brané fotografie.

V CTK Myjava dlhodobo pracujeme s tradi¢nym odevom.
UZ od zaciatku projektu sme mali hmlisti predstavu, ktoré kon-
krétne odevy chceme fotit. DélezZitym bodom bolo, aky umelec-
ky smer fotografie pouzit, aby sme na jednej strane mohli za-
chytit detaily odevu a na strane druhej boli fotografie zaujimavé
aj pre divaka, ktory nie je s tradi¢nou kultirou a odievanim pri-
marne v kontakte. Rozhodnutie padlo na v sticasnosti populdrny
Styl fine art, ktory je pri praci so svetlom inSpirovany baroko-
vymi maliarmi. Fotografie boli nasledne graficky upravované.
Dolezité pre nds bolo, aby sa pri grafickych upravach nevytvoril
»~umely“ vzhlad modeliek a modelov a aby bola zachovana fareb-
nost odevu. UZ samotné pisanie projektov ndm vykrystalizova-
lo formu a priebeh priprav. V tomto bode sme sa rozhodli pre
20 vel'koformatovych obrazov do interiéru a aj pre exteriérovd
variantu vystavy. K nej sme ako katalég zvolili netradi¢nu formu
- nastenny kalendar. Formu kalendara sme si vybrali z praktic-
kého dévodu - I'udia si ho méZu zavesit na stenu a fotografie su
tak s nimi ,v kontakte“ dlhSiu dobu. Kalendar je zaroven for-
matovany tak, Ze v pripade zdujmu si majitel' /ka vie vytrhnat
poZadovanu fotografiu a dat’ ju do ramu vel'kosti A3.
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Zdroje

Po schvaleni projektov sme sa mohli pustit do samot-
nej realizacie. Zacali sme napadmi na scény a odevy, ktoré by
sme chceli na fotografidch zachytit. DéleZité bolo uvedomit’ si,
Ze ak mame nejaky namet na scénu, ¢i je redlna aj jeho realiza-
cia a akd naro¢na bude. Napriek tomu, Ze region a jeho tradic-
nu kultiru pozname velmi dobre, museli sme sa opat’ zahibit
do réznych zdrojov a do detailu si overovat informacie, ktoré
sme chceli prostrednictvom fotografii a textov publikovat.

Nasim zdrojom boli v prvom rade redlne odevy, ktoré sa
nachadzaju v depozitoch réznych institicii. CTK v Myjave dis-
ponuje rozsiahlym depozitom, z ktorého sme vacsinu odevov
cerpali. Tento depozit vznika uz niekol'’ko rokov. Postupne sa tu
zhromazduju odevy z roznych dedin a kopanic myjavskej oblas-
ti a samotného mesta Myjava. NajvzacnejSie su pre nas odevy,
pri ktorych vieme nielen to, odkial' su, ale aj kto bol ich nosi-
telom. Depozit CTK v Myjave vSak nebol jediny depozit, ktory
sme navstivili a z ktorého sme cerpali informacie. Velmi napo-
mocni ndm boli pracovnici Muzea slovenskych narodnych rad
v Myjave a Narodniho muzea - Historického muzea, Etnografic-
kého oddeleni v Prahe. V tomto bode by sme chceli podotknut,
Ze to nie su zdaleka vSetky depozity, ktoré obsahuji odevy
myjavskej oblasti. Navsteva tychto depozitov je predmetom na-
sledujuceho vyskumu.

Dal$im zdrojom, ktory je nevyhnutny pri praci s dobo-
vym ¢i tradicnym odevom su staré fotografie. CTK v Myjave
uZ niekol'’ko rokov buduje zbierku fotografii tradicného odevu
(nielen) z myjavskej oblasti. Pri fotografiach sa snaZime zistit,
kto je na obrazku a v ktorom roku bola fotka vytvorena. Nie vzdy
je to mozné, najma ak ide o fotografie ziskavané z pozostalosti.
Pri ,odpozeravani” odevu z dobovych fotografii treba mysliet
aj na kontexty vzniku fotografie.
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Niektoré ateliérové fotografie prezentuji odev s posunmi
i prikrasleniami, aké sa v skutocnosti nenosili. Problematické
moZe byt i oznacenie ¢i datovanie fotografie, ktoré nemusi byt
spravne (a to i v roznych institdciach ¢i e-zdrojoch). Je preto po-
trebné mat’ problematiku zmapovanu z réznych zdrojov. Jedine
tak méZe ¢lovek prist na pripadné zlé oznacenie fotografie.

Teoretickou oporou pri koncipovani popisov odevov ndm
boli publikdcie Mojmira BenZu. Z jeho publikacii sme prebrali
i delenie odevu a jeho kategorizaciu (BenZa, 2015). Nezane-
dbatelnym zdrojom informacii o odeve su vyskumy starsSie-
ho data a popisy odevov v roznych regionalnych a lokalnych
monografiach. Pri tomto projekte sme overovali informacie
z roznych vyskumov. Kazda informacia presla kritickym zhod-
notenim a ohlad sme brali i na dobu vzniku a autora informicie.
,Zakladnou” literatiirou o Myjave a okoli je monografia Myjava
zroku 1911 (Bodnar, 1911). Najma k popisom odevov, ktoré spi-
sal Janko Cadra, tu vsak treba pristupovat velmi kriticky. Odev
je tu popisovany muzom, ktory patril do vyssej vrstvy spolo¢nos-
ti, ktora v tradicnom odeve oblecena nechodila. Najma Zensky
odev je tu popisany pomerne chaoticky. LepSie a podrobnejsie
opisy odevov sa nachadzaju v nepublikovanej monografii z Bre-
zovej pod Bradlom z pera Stefana Osuského. Netreba zabudat
ani na novs$iu monografiu mesta Myjava (1985), kde kapitolu
o odeve napisala Marta Stefkova (Dugacek - Galik, 1985). Tie-
to popisy su pomerne obsiahle. Vychadzaju zo starsej literatary
a doplnené st novsim vyskumom. Dal$im zdrojom informacii
boli vyskumy starSieho data uloZené v Slovenskom narodnom
muzeu v Martine ¢i rukopisné zapisky zberatel’ky tradi¢ného
odevu Alzbety Krasnej. Informacie sme porovnavali a dopliia-
li informaciami z internych zdrojov a vyskumov CTK Myjava.
Nezanedbatelnymi sd i roézne e-zdroje (digitalizované zbier-
ky réznych vyskumnych institicii a muazef). Tie nam poskytli
najma starsi fotograficky a nakresovy material, ktory potvrdil,
alebo vyvratil nase informacie ziskané z predoslych zdrojov.
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Myjavska oblast, ¢o sa odevu tyka, je v mnohych ohladoch

Specifickd. Na prvy pohlad mozno zaujme laika bielo-modrou
kombinaciou prezentovanou folkléornymi kolektivmi Vyskum
tradi¢cného odevu je vSak velmi komplikovany. Svoju ulohu zo-
hravaju rozlahlé a riedko osidlené kopanice so svojim evanjelic-
kym obyvatelstvom. Migracie a sobaSe medzi jednotlivymi kopa-
nicami tu boli vel'mi casté a Zeny si mnohokrat ponechavali odev,
na ktory boli zvyknuté pred svadbou (kedZe v celkovom vzhlade
nevycnieval a odliSoval sa iba v detailoch). Najvyraznejsie roz-
diely boli medzi jednotlivymi cirkevnymi zbormi. Vyraznejsie
rozdiely boli najma pri sviatocnom a obradovom odeve. Odev
na vsedny den bol v mnohych lokalitdch oblasti rovnaky. Vys-
kum odievania ,komplikuju“ i dve mesteckd, ktoré sa v oblasti
nachadzaju - Myjava a Brezova pod Bradlom. V tych sa koncen-
trovali remeselnici - najma pytlikari, ktori sa od kopaniciarov
odliSovali aj odevom (nie v$ak vzdy a striktne!). Dal$ou ,kom-
plikaciou“ je pomerne skory prichod konfek¢nej médy najma
do muzZského a detského odevu, prichod novych materialov a la-
tok, ktoré suviseli zasa s vystahovalectvom 20. storocia.
V projekte sme nemali za ciel zachytit vSetky druhy a varianty
odevu, ale zamerali sme sa prevazne na dneSné obce patriace
v minulosti do tzv. Vel'kej Myjavy. Ide o dnesné obce Polianka,
Jablonka, Rudnik, Poriadie, Stard Myjava a ich kopanice, a sa-
motné mestecko Myjava.

Priprava odevu

Po teoretickej priprave scén, ktoré sme chceli odfotit,
sme zacali s pripravou odevov a hladanim vhodnych modelov,
modeliek a priestorov. Modelov a modelky sme vyberali prevaz-
ne z naSich znamych a priatelov. Nikto z nich nie je profesional-
nym modelom/modelkou. Zamerali sme sa na l'udi, ktori nema-
ju kozmetické dpravy, vzhladom na vel'kost tradi¢ného odevu
su utleho vzrastu a vekovo a socialne zodpovedaju predstavova-
nym modelom.
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Modely a modelky boli foteni bez pouzitia akéhokolvek
make-upu, pre zachovanie prirodzeného vzhladu (a ochrany
odevu pred znecistenim). Fotili sme v priestoroch spolocens-
kej saly Kultirneho Domu Samka Dudika v Myjave. KedZe v tej-
to budove sa nachadzaju aj kancelarie a depozit CTK, nemuseli
sme prevazat odevy a v pripade, ak nejaka suciastka chybala,
¢i nesedela modelke, vedeli sme ju vymenit (ak bola duplicitne
v depozite). Druhym priestorom, v ktorom sme fotili, boli pries-
tory muzea SNM - Muzeum slovenskych narodnych rad v Myjave.
Dakujeme pani riaditel’ke a pracovnikom, Ze nam tiito moZnost’
poskytli. Jedna fotografia bola fotena i v exteriéri - pred kostolom
a vychadzala z fotografie zhotovenej v roku 1966.

Pri foteni sme sa snaZili pouZit' o najviac originalnych
odevnych suciastok - samozrejme s ohladom na ich vek a stav,
pod prisnym dozorom, aby sa suciastky neposkodili ¢i nepospi-
nili. Odevy boli z depozitu CTK v Myjave, sikromnych zbierok,
zbierky odevov na Gazdovskom dvore v Turej Luke a z muzea
SNR v Myjave. Képie odevov, ktoré sme na fotenie pouZili, boli
vyrobené podla origindlov z o najpodobnejSieho materialu.
Tu bol najvacsi problém so siknom, ktoré ma v sticasnosti uplne
ind Struktiru ako tomu bolo v minulosti a rozdiely sd znacne
viditeIné. Képie odevov boli $ité na Sijacom stroji a nie rucne,
ako tomu bolo v niektorych pripadoch v minulosti. Napr. pri vy-
robe kratkych satiek bol pouZity novy popelin, Satky boli usité
na Sijacom stroji (Co na fotografii nie je vidiet), ale ukoncené
boli palickovanou tylovou ¢ipkou zo starych zasob. Pri fotografi-
ach, ktoré zachytavaju dobovy médny odev, sme sa snazili takyto
odev pozicat. Niektoré odevy boli zapozicané z fundusu RTVS
a zo sukromnej zbierky Marie Létalovej z Lednice.

Pri priprave jednotlivych scén bolo délezité presne si za-

definovat, koho zachytavame na fotografii, pri akej prileZitosti
a v akom historickom obdobi.
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Snazili sme sa, aby scény p6sobili prirodzene, postavy
neboli v ki¢ovitych poziciach ¢i neprirodzenych polohach a kom-
pozicidch (toto sa ndm nepodarilo splnit’ pri jednej fotografii,
ktord sme nakoniec vyluacili). Niektoré kompozicie boli ovplyv-
nené obrazmi sldvnych maliarov, iné scénami z bezného Zivo-
ta. Zvolili sme aj niekol'ko ,ateliérovych” fotografii - fotografii,
ktoré zobrazuju, ako vyzeral fotograficky ateliér v prvej polovici
20. storocia. Pouzité fotoateliérové platno je naskenované realne
platno, ktorého digitdlnu podobu nadm poskytlo Mizeum Spisa
v Spisskej Novej Vsi. Jedna sa konkrétne o ateliérové pozadie
z fotoateliéru Gusztav Matz a spol. okolo roku 1900. Toto poza-
die bolo do fotografii vkladané iba v digitalnej forme.

Matka: finalna fotografia
Zena vo sviatoénom odeve s dietatom,
1. tretina 20. storocia, Vel’ka Myjava
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Pre vytvorenie 20 fotografii sme potrebovali 3 dni
nafotenie, stovky hodin na pripravu odevu, retuSovanie fotografif
a grafické upravy. Vysledkom tohto projektu je putovna vysta-
va, ktora obsahuje 20 vel'koformatovych fotografii. Pri fotografi-
ach su tabulky s kratkym popisom odevu a datovanim obdobia,
v ktorom odev pribliZne vznikol a lokalitou, v ktorej sa odev no-
sil. Na popisnych tabul'kach je taktieZ moZné najst mena mode-
lov a modeliek a QR kéd, ktory navstevnika prelinkuje na webo-
vl stranku, kde najde obSirnejSie popisy odevu na fotografii
a kontextu obdobia a doby, v ktorej sa dany odev nosil ¢i iné Spe-
cifikum. Pri niektorych fotografidch moZno ndjst aj informaciu,
akym slavnym obrazom bola fotografia inSpirovana. Kalendar
k vystave obsahuje 13 fotografii. KaZda ma na druhej strane opis
odevu (rovnaky, ako na webovej stranke). Takto vieme projekt
viac zviditelnit' a dostat priamo do domacnosti l'udi. Fotografie
v kalendari st rozvrhnuté tak, aby bolo moZné ich vybrat a vlozit
do samostatného ramu. Tym, Ze informadcie o odeve st na druhej
strane fotografie, nestraca sa tak informadcia, o aky odev ide.

Kalendar k vystave




Tvorba sprievodnych textov

Sprievodné texty sme vytvarali na zaklade odbornej
a lokalnej literatury, fotografii, historickych a dobovych kontex-
tov ¢i inych Specifik, ktoré podobu odevu ¢i zobrazovanu scé-
nu ovplyvnili. Co nas potrapilo, bola miera odbornosti textu,
do akych detailov az zachadzat pri takomto popularizatnom
texte, aké Kkontexty divakovi ponuknut a aku dizku zvolit,
aby sme navstevnika nezahltili pre neho nepodstatnymi infor-
maciami, resp. ¢o chceme, aby si navstevnik zapamatal. Ku ka-
Zdému obrazu a odevu ¢i scéne na nom je mozné podat ovela
obsirnejsi popis kontextu ¢i odevu ako uvadzame. Pri tvorbe po-
pisov sme napr. riesili dilemu, ¢i uvadzat’ materidly pouzivané
na vyrobu odevu. V zatvorkach, oznacené kurzivou, pouzivame
lokadlne nazvy danej suicasti odevu. Pocas komentovanych preh-
liadok vystavy sme sa popisom odevov venovali v ovela vacsej
miere, ako je uvedené v popisoch pri obrazoch. Vystava bola
uvedend do Zivota pocas Festivalu palickovanej ¢ipky v Krako-
vanoch, kde ju videlo i mnoho zahrani¢nych hosti. O priprave
projektu a o tom, ako pracovat’ so zdrojmi, sme divakom roz-
pravali aj v ramci MFF Myjava - Folklérna $kola, mravov stodola.
Vramcifestivalumohlidivacividiet ajexteriérovy variantvystavy.
Ten sa podla naSich informacii stretol s pozitivnym ohlasom.

Fotografia z vernisaze vystavy,
Krakovany, maj 2023.
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Vystava Krakovany:
vystava interiérového variantu
Krakovany, maj 2023
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Zaver

Projekt Malované svetlom je iba malym krokom pri ziska-
vani a hladani informacii o tradicnom odeve myjavskej oblasti.
Pomohol nam vsak viac rozbehnut vyskum tradi¢ného odevu,
ktory v sucasnosti uz vo vel'kej miere zavisi na archivnych za-
znamoch a odevoch z depozitov. Nasim cielom bolo sprostredko-
vat' a rozsirit informacie o tradicnom odeve v jeho Sirokej skale
réznych variantov prinaleZiacim réznym socidlnym skupindm
a historickym obdobiam. VyuZitie kombinacie sucasnej foto-
grafickej tvorby na podklade vyuZitia archivnych a autentic-
kych zdrojov ndm pomohlo dostat’ projekt medzi Siroké vrstvy
obyvatelov nielen myjavského regionu. Je déleZité si uvedomit,
Ze terajSia najstarSia generacia obyvatelov je uZz v kontexte
tradicného odevu pomerne mlada a vacsina z nich uz tradic-
ny odev nenosila a pozna ho iba z odpozerania svojho okolia
vo svojom mladom veku. Verime, Ze raz sa nam podari ziskat-
dostatokinformacii abudeme schopnisaonepodelit aj prostred-
nictvom publikacie. Ako sa hovori, je to vSak beh na dlhé trate,
kde iba po malych kuskoch skladdme mozaiku pestrosti tradic-
ného odevu.
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Odevny depozitar, dobra skusenost z praxe Lubov-
nianskeho muzea - hrad v Starej Lubovni

Frantiska Sarnecka
Lubovnianske muzeum - hrad v Starej Lubovni
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Abstrakt:

Jednou zo zakladnych charakteristik muzei podla novej defini-
cie je, Ze muzea su otvorené pre verejnost, pristupné a inkluziv-
ne. Okrem toho majua ponukat rozmanité zazitky na vzdelava-
nie, zadbavu, reflexiu a zdielanie vedomosti. Zbierkové predmety
a vedomosti sd hlavnymi devizami muzei. Lubovnianske
muzeum - hrad v Starej Lubovni je jednym z muzei na Slovensku,
ktoré ponuka moznost vyskumu v otvorenom depozitari odevu
a zaroven spristupniuje badatelom vyskumné ulohy a projekty,
ktoré nahromadili pracovnici od roku 1971. Prispevok informu-
je nielen o dobrej skisenosti s otvorenym depozitdrom odevu
a s badatelmi v depozitari, ale predstavuje aj celkové mozZnosti
vyskumu l'udového odevu v tomto muzeu.

Klucové slova: miazeum, definicia muzea, otvoreny depozitar,
vyskum, l'udovy odev
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Abstract:

Among the few basic characteristics of a museum is that it
should be open to the public, accessible and inclusive. In addi-
tion, it should offer diverse educational opportunities, as well
as opportunities for education, entertainment, reflection and
knowledge sharing. Museum collections and knowledge are
the main advantages of museums. Lubovnian Museum located
in the castle in Stara Luboviia offers unique research opportuni-
ties exploring the not only the open depository of clothing but
also past research and projects accumulated since 1971. This
article describes not only the positive experience working with
the open repository of clothing and and with the responsible
researchers, showcases various options when researching folk
clothing in the Lubovnian Museum.

Key words: museum, museum definition, open repository, re-
search, folk clothing

Nova definicia muzea hovori: ,Mizeum je neziskova (ne-
vytvarajuca zisk), stala insStittcia v sluzbach spolocnosti, ktora
skiima, uchovava, interpretuje a vystavuje hmotné a nehmotné
dedicstvo. Muzed, ktoré su otvorené pre verejnost, pristupné
a inkluzivne, podporujui rozmanitost a udrZatelnost. Funguju
a komunikuju eticky a profesiondlne, a za dcasti komunit, pri-
¢om ponukaju rozmanité zazitky na vzdelavanie, zadbavu, re-
flexiu a zdielanie vedomosti.“! Tato definicia odraza vSetky hlav-
né Cinnosti muzea. UZ je v nej okrem uchovavania hmotného
a nehmotného dedi¢stva formou zbierkovych predmetov jasne
uvedeny aj vedomostny systém, ktory muzea taktiez ochranuje
a spristupnuje.

IMuseum Definition.2022.©ICOM [online]- 2022 [cit. 2023-11-2]. Dostupné na:
https://icom.museum/en/resources/standards-guidelines/museum-definition/
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Skor nez bude predstaveny vedomostny systém v Lu-
bovnianskom muzeu - hrade v Starej Lubovni (dalej iba LM),
je potrebné si predstavit samotnu institiciu. LM je kultirnou
inStiticiou Presovského samospravneho kraja. Svoju histo-
riu zacalo pisat v roku 1956. Prvé mazeum sidlilo v budove
tzv. provincného domu na Namesti sv. Mikulasa v Starej Lubov-
ni. V roku 1960 sa hlavna expozicia presunula na hrad Lubovna.
0 25 rokov neskér bolo slavnostne otvorené mizeum v prirode
pod hradom Lubovna. Mdzeum postupne ziskalo a zveladilo)
aj barokové podhradie, kde dnes sidli riaditelstvo mtzea a za-
rovei sa tu nachadzaju depozitare (Stevik, 2006). V sti¢asnosti
ma LM v sprave viac ako 27 tisic kusov zbierkovych predmetov
a spravuje dve expozicie: hrad a mizeum v prirode.

Hrad Luboviia je pevnostou postavenou koncom 13. sto-
rocia. Prva pisomna zmienka o nom pochadza z roku 1311. Hrad
sa do dejin zapisal najma ako sidlo Spisského starostovstva po-
Cas tzv. spiSského zalohu v rokoch 1412 - 1772. Po 2. svetovej
vojne bol hrad znarodneny a od roku 1960 je v iom otvorena
expozicia (Stevik 2005).

Pohlad na hrad Luboviia zo severnej strany
Zdroj: Lubovnianske muzeum - hrad v Starej Lubovni, archiv digital-
nych fotografii. Autor: M. Petrilak ml.
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Muzeum v prirode (nespravne skanzen) pod hradom
[lubovia je druhym expozi¢nym priestorom M. O jeho vystavbe
sa zaCalo uvazovat uz v 60. rokoch 20. storocia. Prvotna
myslienka realizacie, ktora mala za tlohu poukazat na rozdiel
Slachty na hrade a utlacaného ludu v podhradi, vytvorila
jedineCny koncept spojenia hradu a ,ludového podhradia“
V suiasnosti sa v Mizeu l'udovej architektiry pod hradom Lubo-
viia (oficidlny ndzov) nachadza 41 objektov. Predovsetkym ide
o originalne stavby. Drevenice svojim vybavenim znazoriiuja vy-
ro¢ny cyklus, ale aj bezny Zivot na dedine (Pavelcikova - Mikulik,
2015).

Pohlad na hrad z Muzea l'udovej architektiry pod hradom Lubovia
Zdroj: Lubovnianske mizeum - hrad v Starej Lubovni, archiv digital-
nych fotografii
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LM okrem tychto expozicii spravuje p6vodne barokové
podhradie. Tu sa nachadzaju administrativne priestory muzea
a depozitare. V rokoch 2012 - 2016 sa podarilo zrekonstruovat
dve budovy - kastiel' a dom spravcu. V kastieli sa nachadza vac-
Sina depozitarov. LM v sicasnosti spravuje 14 depozitarov, ktoré
su rozdelené podla materidlovych skupin. Iba tretina vsSetkych
zbierkovych predmetov je prezentovana v expozicidch. ZvySna
Cast je uloZena v spominanych depozitaroch. V rokoch 2014 -
2016 postupne muzeum spristupnilo Specidlnou formou tri)
otvorené depozitare. Otvoreny depozitar je spristupne-
ny depozitar muzea, a to ¢i uz vo forme muzejnej expozi-
cie, predstavujicej zbierkové predmety v o najvacsSej miere,
alebo ako pohlad na pracu zamestnancov muzei, na pracu
konzervatorov, reStauratorov a pod. Navstevnikovi je umoznené
pochopit’ zmysel mizejnej prace v zavislosti na subjektivnych
pocitoch, nie je vystaveny priamemu a jednostrannému vybe-
ru zbierkovych predmetov do expozicii mizea.2 I'M si vybralo
cestu otvoreného depozitara spristupneného formou muzejnej
expozicie. Z troch otvorenych depozitarov: depozitar odevu, de-
pozitar archeoldgie a depozitar umeleckej historie je pre potre-
by tohto prispevku dolezity depozitar odevu.

Pohlad

na barokové
podhradie s fontanou

- v pozadi Kkastiel,

kde sa nachadza
vacsina depozitarov LM
a cast budovy,

kde sa nachadzaju
zvy$né depozitare LM

- hrad v Starej Lubovni,
archiv digitalnych fotografii

2Museum Ethics Q & A: Open Storage.2009.© © 2023 Institute of Museum Ethics
[online]- 15.9.2009 [cit. 2023-11-2]. Dostupné na: https://www.museumethics.
org/2009/09/open-storage.
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Prvym a najrozsiahlejSim otvorenym depozitarom v LM
je depozitar odevu. V tomto depozitari sa v sicasnosti uchova-
va viac ako tritisic zbierkovych predmetov. Ide o l'udovy odey,
mestiansky odev, Slachtické odevy, sakralne odevy a textilie, vo-
jenské, policajné a hasi¢ské uniformy, pracovné odevy, ¢i méd-
ne odevy od polovice 20. storocia. V depozitari sa uchovavaju
aj rozne textilie ako postelna bielizen, plachty, obrusy, obradové
textilie ako pdélky, kdtnice, ale aj uzZitkové textilie ako uteraky,
platna, modrotlace, metraze Ci koberce. Okrem toho su v depo-
zitari uchovavané aj iné predmety, ktoré su z koze, r6znych tex-
tilii, ¢i viny. To su napriklad klobuky, kabelky, kufre, obuv atd.
Osobitna kategériu tvoria médne doplnky ako rukavice, veja-
re, ale aj predmety na osobnu hygienu. Oblibenou kategériou
aj u zamestnancov su hracky. Ludovy odev je v ramci depozi-
tara uloZeny v piatich variantoch a to: goralsky, spiSsko-rusin-
sky, spiSsko-nemecky variant, Sarissky variant a SariSsko-ru-
sinsky. Osobitnu kategdriu tvori mestiansky a novodoby odev.
Zbierkové predmety do depozitara boli zhromaZdované od zalo-
Zenia muzea v roku 1956. Prvym zbierkovym predmetom muzea
je vizitka z obce Nova Lubovia (uloZena v depozitari odevu).
Obdobim s najvacsou akviziciou, nielen pre tento depozitar, boli
roky 1978 - 1981. Ide o najaktivnejSie roky pésobenia vynimoc-
ného Cloveka, odbornika, etnografa, ,mi¢urina“ a pedagéga Jana
Lazorika. Pocas jeho aktivnej pracovnej ¢innosti bolo do muizea
prijatych mnoZstvo jedine¢nych casti l'udového odevu. Nasledné
obdobie bol depozitar v sprave etnografky Moniky Pavelcikovej,
ktora mnoZstvo prirastkov esSte znasobila a vytvorila celu syste-
matizaciu a sposob uloZenia sic¢asného otvoreného depozitara
odevu v LM.
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Otvoreny depozitar sa riadi osobitnymi predpismi.
Na jednej strane musia byt dodrzané vsetky pravidla uloze-
nia, oznacenia a ochrany ako v depozitari, na druhej strane ide
o osobitny reZzim spristupnenia. Tak ako v inych depozitaroch
aj v tychto otvorenych depozitaroch sa kladie hlavny doéraz
na samotné zbierkové predmety. Tie si v depozitari potreb-
ne uloZené a podla moZnosti prezentacie ¢o najviac chranené.
Verejny pristup je mozZny v skupinach s maximalnym poctom
15 os6b. Pritomnost v depozitari je nevyhnutna iba na cas,
aby sa radikdlnym sp6sobom nezmenili podmienky.3 Zaroven
je potrebné priznat, Ze vzhladom na vynimocnu atraktivnost
vzhladu odevov, je tento otvoreny depozitar jedine¢nym marke-
tingovym nastrojom. Prezentacia formou otvoreného depozitara
je zaujimavou formou predstavenia muzejnych Cinnosti, od ak-
vizicie, cez ochranu, uchovavanie, spracovanie po prezentaciu.
To, ¢o je vyhodou tohto depozitara, mézZe byt na druhej strane
zaroven nevyhodou. Nemozno vystavit vSetky druhy zbierko-
vych predmetov, predovsetkym tie materidlovo citlivé, pretoze
si vyZadujt osobitny pristup. Casté navstevy v depozitari mozu
viest k degraddcii. Verejny pristup moéZe priniest aj negativne
reakcie na ¢innost muzea. VSeobecnym pravidlom ohladom l'u-
dovych odevov platnym pre vSetky muzea je, Ze st nekonecnou
studnicou uchovavaného bohatstva, dedi¢stva nasich predkov.
V mnohych muizeach st uloZené uz dnes archaické prvky odevu.
TaktieZ sa v muzeach castokrat nachadzaju kompletné sady ode-
vov na rézne prileZitosti, ¢i pre ré6zne vekové kategorie.

31S 3/2019, Depozitdrny rezim. Lubovnianske mizeum - hrad v Starej Lubovni, 2019.
s.9-10.

4T'ubovnianske muzeum - hrad v Starej Lubovni, zbierkovy fond, zbierkové predmety
depozitara odevu.
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Vedomostny systém tykajici sa ludového odevu zahfna
v LM tri fondy: zbierkovy fond, prezentovany predovsetkym
v expozicii Mazea ludovej architektiry pod hradom Luboviia
a v otvorenom depozitari odevu; fond archivneho materialu -
ide predovsetkym o interny archiv vyskumnych uloh, archiv-
nych a kniZnych materialov; fotograficky fond, ktory obsahuje
predovsetkym negativy, celkom v pocte viac ako 23 tisic fotogra-
fii. MoZnost badania v LM je otvorena pre vsetkych zadujemcov
na zaklade dohody.

Pre vyskum v zbierkovom fonde LM je niekol'’ko mozZnos-
ti. Po prvé, je moZné navstivit podla dohody otvoreny depozitar
a badat priamo v nom. VSetky odevné suciastky su tak dostup-
né na jednom miestne a je mozné prechadzat a skimat medzi
jednotlivymi variantmi, typmi odevov. Tento pristup vyskumu
je obmedzeny z dovodu uchovania optimalnych podmienok pre
zbierkové predmety. Nie so vSetkymi predmetmi ma badatel
moznost manipulovat. Tak ako pri inych ¢innostiach prioritou
je ochrana zbierkového fondu. Druhou moZnostou je vyskum
vybranych druhov odevov, ktoré budu na poZiadanie z depozi-
tdra premiestnené a predloZené na badanie. Opat je potrebné
dbat’ na ochranu predmetov, preto nie vSetky predmety mozu
byt predloZené na badanie. PredovSetkym predmety, ktoré
nie su v dobrom technickom stave sa v rdmci tohto typu vys-
kumu sa nepredkladaji. Vyhodou tohto typu vyskumu je pred-
loZenie konkrétneho badaného materialu, nevyhodou je, Ze sa
straca prepojenie a kompardacia s inymi zbierkovymi predmetmi.
Poslednou moZnostou vyskumu zbierkovych predmetov je vy-
skum v druhostupniovej evidencii ludového odevu. Druhostup-
novd evidenciu tvoria katalogiza¢né zaznamy jednotlivych
predmetov. V ramci tychto zaznamov sa nachdadza mnoZstvo
informacii nielen opisného charakteru, ale aj osobné pribehy,
¢i iné skutocCnosti spojené s predmetom.
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Nevyhodou tychto zdznamov je, Ze spracovanie predmetov
r6znymi osobami ma réznu uroven zdpisov (Castokrat velmi
podpriemernu).>

Ludovy odev je mozné v LM skumat v ramci fondu
archivneho materialu. Ide o fond, ktory uchovava najma
vyskumné spravy od roku 1971. Zaroven sd v nom uchované
r6zne materidly, nielen z 'M. Z oblasti ludového odevu st velmi
cenné dotaznikové formy opisov odevov z réznych obci okresu
Stara Liubovna, ktoré boli realizované v 70. rokoch 20. storocdia.
Mimoriadny vedecky vyznam ma subor tzv. Lazorikovych zosi-
tov. Ide o poznamKky Jana Lazorika z réznych vyskumov. V. mno-
hych st podrobne opisané aj odevné suciastky, napr. pri svadob-
nych obradoch. M uz niekol'ko rokov pracuje na postupnom
vydavani tychto zoSitov, pricom jednotlivé vydania si zamerané
tematicky. V ramci vyskumu vo fonde archivneho materialu LM
je potrebné vopred dohodnut obsah alebo tému vyskumu, pri-
c¢om pri navsteve muzea vam budu tieto materidly predloZené.
Pri vSetkych vyskumoch z archivu LM je nutné dodrzat nale-
Zitosti autorského zakona, t. j. pri kazdom pouZiti je potrebné
spravne citovanie materialov.

52023,Badatel'sky poriadok Lubovnianskeho muzea - hrad v Starej Lubovni. [v pro-
cese pripravy]

160



V ramci archivneho materialu LM sa nachadzaju vyskum-
né ulohy venované priamo l'udovému odevu:

Cislo AM  Nizov Oblast’ vyskumu gjt)sll((umu
2/70 Ludovy odev Ruska Vola 1970
3/70 Ludovy odev Kyjov, Lackova 1970
5/71 Ludovy odev Jakubany 1971

6/71 Ludovy odev Kolackov 1971

7/71 Ludovy odev Sari§ské Jastrabie 1971

/72 Ludovy odev Udol, Lubotin 1972
3/72 Ludovy odev Plavnica 1972
4/72 Ludovy odev Sambron, Ruska Vola 1972
5/72 Ludovy odev Kamienka 1972
4/73 Ludovy odev Legnava, Starina 1970 - 1973

Dotazniky: Tudova strava, ludové
pol'ovnictvo, pol'nohospodarstvo, Ffudovy

6/2011 R . . . okres Stard Cuboviia 1977-1997
odev, l'udové byvanie, pradenie a tkanie,
betlehemské hry, sv. Jan

10/2011 Ludovy odev Jakubany 1996

16/2011 Spracovanie l'anu, 'udovy odev Maly Lipnik 1996
Metodicky material a dotaznik pre vyskum a

32/2015 dokumentaciu l'udového odevu v okrese Starda M 2015
Luboviia
Horna Torysa - Krivany - Jan Lazorik -

55/2019 rukopis publikacie - obsahuje tiez - vznik FSk, Krivany, Horna Torysa

Tudovy odev, piesne, tanec, scénky, tradiCnej
dediny, bibliografia prispevkov, slovnik

Okrem toho su zmienky o I'udovom odeve aj v mnoZstve inych
archivnych materidlov, ktoré sa zaoberaju tradi¢nou ludovou
kultdrou.6

6Llubovnianske mizeum - hrad v Starej Lubovni, archivny material.
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Poslednou moZnostou vyskumu ludového odevu v LM
je vyskum v ramci archivu fotografii (dalej fotoarchiv) LM.
Od vzniku muzea LM uchovava fotograficky material, ktory
je moZné rozdelit podla druhov na: negativy (vratane star-
Sich negativov na skle) a pozitivy. Fotoarchiv sa v sucasnosti
digitalne spracovava a planuje sa jeho postupné spristupnenie
v ramci webového sidla M. Fotografie zachytavaju l'udovy odev
nielen z okresu Stara Lubovia, architektdru, rézne podujatia
(napriklad folklérne festivaly), jednotlivé predmety ¢i zvyko-
slovné obrady. Mnohé fotografie su fotografickymi képiami ori-
ginalnych fotografii, ktoré ostali pri vyskume u respondentov.
V I'M sa nachadzaju fotografie zachytavajtce l'udovy odev z obci:

Andrej, Bajerovce, Bijacovce, Blazov, Brezovica, Bunde okr. Pre-
$ov, BuSovce, Cifer, Cervena Voda, Cir¢, Dacov, Detva, Drienica,
Forbasy, Geraltov, Hajtovka, Hanigovce, Hrani¢né, Hromos, Hu-
bosSovce, Chmelnica, Chminianska Nova Ves, Chminianske ]a-
kubovany, Jakubany, Jakubova Vola, Jarabina, Jarovce, Jarovce
okr. PreSov, Kamenica nad Cirochou, Kamenica pri Lipanoch,
Kamienka, Kendice, Kluknava, Kojatice, Kolackov, Kozarovce,
Krasna Luka, Kremnd, Krivany, Kurov, Kyjov, Lackova, Legna-
va, Letanovce, Lipany, Litmanova, Lomnicka, Lubotin, Lucka
pri Lipanoch, Maly Lipnik, Margecany, Matysov4, Medzany,
Michalovce, Milpo$, Nova Luboviia, Nizny Slavkov, Ol'Sov, Orlov,
Osturna, Pavlovce nad Toplou, Plavec, Plavnica, Podolinec, Po-
loma, PreSov, Rakovec nad Ondanou, Raslavice, Relov, RenciSov,
Rozhanovce, RoZnov pod Radhostém - festival, Sabinov - Soma,
Sedlice, Skejny, Slovinky, SpiSské Hanusovce, Stara Luboviia, Sta-
rina, Stranany, Svinia, Sambron, Sari$ské Dravce, Sari§ské Jastra-
bie, Tichy Potok, Toporec, Torysa, Trenc¢ianska Tepla (mizeum),
Udol, Vel’k4 Lesna, Velky Lipnik, Vojiiany, Vychodna, Vy$né Ruz-
bachy, Zakopané, Zamutov, Zlaté, Zemplin, Zdiar

162



Nie vo vSetkych lokalitich za zachovali kompletné
¢i podrobné fotografie odevov. V. mnohych pripadoch ide napr.
uz o CiastoCnu Stylizaciu, kedZe su to fotografie folklérnych
suborov alebo skupin v ramci festivalov. Niekde sa zachovali
iba fotografie konkrétnej odevnej suciastky. Najbohatsi foto-
graficky obsah maju obce, v ktorych je odievanie do l'udového
odevu aj v sdcasnosti beznou praxou alebo maja dlhotrvajicu
aktivnu folklérnu skupinu ako napr. Jakubany, Kamienka. Vdaka
zachovanému fotografickému materialu je moZné najst aj star-
Sie formy odievania, najma na sklenenych negativoch alebo na
képidch originadlnych zobrazeni najdenych u respondentov.
Mnohé z tychto fotografii je mozné prepojit s jednotlivymi vy-
skumami odbornych pracovnikov - postupne dochadza k pa-
rovaniu jednotlivych casti. LM disponuje eSte velkym mnoz-
stvom sklenenych negativov, ktoré boli premiestnené zo starej
fotodielne z Namestia sv. Mikulasa.
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V sucasnosti prebieha kontrola a identifikacia tychto skle-
nenych negativov, kedZe mnohé z nich st znacne poskodené.”
Fotograficky material sa predklada iba vo forme pozitivov - t.j.
vo forme tzv. fotokariet, ktoré okrem samotnej fotografie obsahu-
ju aj zakladné informéacie o fotografii, pripadne popis 0sdéb
alebo obsahu fotografie. Negativy sa predkladaju vo velmi vyni-
mocnom pripade s osobitnym povolenim riaditela M. Je moZné
vyhotovit fotoreprodukciu fotografii M, ktora je pre vedecké
Ucely poskytnuta bezplatne. Kazdé komercné pouzitie je spo-
platnené. Pri akomkolvek vyuziti materidlov z M je potrebné
dodrzat autorsky zakon a povinnost citovat zdroj fotografie. LM
postupne digitalizuje fotografie so zdmerom ich spristupnenia
verejnosti.8

Badanie v muzeach, v samotnych zbierkovych predme-
toch, v bohatom fotografickom materidly ¢i vo vyskumnych
ulohach pomaha pri tvorbe a hodnovernejsej realizacii novych
odevnych suciastok pre folklérne kolektivy. Jednym z dobrych
prikladov je vyuzitie materialov LM pri tvorbe a rekonstrukcii
odevov pre FS Vrchovina.

FS Vrchovina pracuje v Starej Lubovni od roku 2009. Ve-
nuje sa najma ludovej kultire okresu Stara Lubovina s osobit-
nym zameranim na hudobnu a tanec¢nu kultaru. NeoddeliteInou
sucastou €o najhodnovernejsSieho zobrazenia tradi¢nej I'udove;j
kultiry je samotny odev. FS Vrchovina v mnohych pripadoch
siahol po originalnych suciastkach z jednotlivych obci. BohuZial
ich v sucasnosti uz nie je také mnoZstvo, aby bolo dostacujuice
pre fungovanie a pouZitie v sibore. Mnohé nové stuciastky boli
vytvarané na zaklade vyskumov ¢i uz samotnych zbierkovych
predmetov v LM alebo prostrednictvom fotografického materia-
lu ¢i vyskumnych uloh.

7Lubovnianske mizeum - hrad v Starej Lubovni, fotoarchiv.
82023,Badatel'sky poriadok Lubovnianskeho muzea - hrad v Starej Lubovni. [v pro-

cese pripravy]
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Vdaka tomu sa v subore napriklad podarilo vytvorit
takmer identické kozusky z obce Jakubany vytvorené koZusnic-
kym majstrom LukdSom Juré¢om podla origindlnych koZus-
kov nachadzajucich sa v M. Na zdklade nakresov Jana Olejni-
ka, ktoré sa nachadzaja v zbierkovom fonde LM, boli zrekon-
Struované muzské kabanice taktieZ z obce Jakubany. Okrem toho
boli zbierkové predmety predlohami pre tvorbu odevu z obce Ha-
ligovce, Sarisské Jastrabie ¢i Vy$né Ruzbachy. Velka ¢ast odevov
bolavytvorenaprepotrebyvyrotnéhoprogramustuborusnazvom
Na Myte, ktory bol este v roku 2019 finan¢ne podporeny Fondom
na podporu umenia.

Samotna rekonstrukcia odevov je v sucasnosti velmi na-
kladna. Mnohé subory preto siahajd po lacnych napodobeni-
nach, ¢im ale samotny prejav straca svoju autentickost.?

Ludovy odev patri k jednym z najvacsich bohatstiev
slovenskej kultdry. Muzea ako banky, ktoré uchovavaju toto
bohatstvo pre dalSie generacie, si rovnako ako banky aj pristup-
né verejnosti. Vyskumy v jednotlivych pamatovych institaciach
su vynikajucim zdrojom informacii a inSpiracii. Nielen pre sa-
motné odevy, ale aj pre tvorbu a prezentdaciu tradi¢nej I'udovej
kultiry v réznych formach. Na Slovensku nie je eSte velmi bez-
né vyuzivat moznosti badania v mazeach. Netreba ale zabudat,
Ze ,su otvorené pre verejnost, pristupné a inkluzivne, podpo-
ruji rozmanitost a udrZatelnost. Funguju a komunikuja eticky
a profesionalne a za u€asti komunit, pricom ponukaji rozmanité
zazitky na vzdelavanie, zadbavu, reflexiu a zdielanie vedomos-
ti.“ Vyuzitie bohatstva ukrytého v muzeach tak moéze vo vel'kej
miere pomoct zvySeniu kvality prezentacie tradi¢nej l'udovej
kultiry napr. odevu v ¢o najhodnovernejsSej forme.

9FS Vrchovina, sikromny archiv.
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Pohlad na p6vodni expoziciu mizea 60. roky 20. storocia
Zdroj: Lubovnianske mizeum - hrad v Starej Lubovni, archiv digital-
nych fotografii

Zfber z nar. expozicie

Expozicie Lubovnianskeho miizea v 60. rokoch 20. storo¢ia na hrade
Lubovna

Zdroj: Lubovnianske mizeum - hrad v Starej Lubovni, archiv digital-
nych fotografii
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Mizeum l'udovej architektiry pod hradom Lubovia
Zdroj: Lubovnianske mizeum - hrad v Starej Lubovni, archiv digital-
nych fotografii

Drevena cerkov z obce Matysova z roku 1833 v Mizeu ludovej archi-
tektiry pod hradom Lubovna

Zdroj: Lubovnianske mizeum - hrad v Starej Lubovni, archiv digital-
nych fotografii
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Pansky salonik venovany rodine Raisz, expozicia Hrad Luboviia
Zdroj: Lubovnianske mizeum - hrad v Starej Lubovni, archiv digital-
nych fotografii

Interiér Drevenice z Udola zariadeny ako expozicia Vianoc
Zdroj: Lubovnianske mizeum - hrad v Starej Lubovni, archiv digital-
nych fotografii, Autor: J. Salon
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Otvoreny depozitar odevu - rozdelenie podla jednotlivych typov odevov
Zdroj: Lubovnianske mizeum - hrad v Starej Lubovni, archiv digital-
nych fotografii

Otvoreny depozitar archeolégie
Zdroj: Lubovnianske mizeum - hrad v Starej Lubovni, archiv digitalnych
fotografii
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Otvoreny depozitar umeleckej historie
Zdroj: Lubovnianske mizeum - hrad v Starej Lubovni, archiv digitalnych
fotografii

Prvy zbierkovy predmet v LM, vizitka z Novej Lubovne
Zdroj: Lubovnianske mizeum - hrad v Starej Lubovni, zbierkovy fond,

LM 1956,/0001
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Zbierka koZuchov v otvorenom depozitari odevu
Zdroj: Lubovnianske mizeum - hrad v Starej Lubovni, archiv digitalnych
fotografii

Zbierka cirkevnych zastav a ministrantskych odevov, v pozadi obuv v ot-
vorenom depozitari odevu

Zdroj: Lubovnianske mizeum - hrad v Starej Lubovni, archiv digitalnych
fotografii
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Fotografie vystavnej vitriny v otvorenom depozitari odevu

Foto: F. Sarnecka

Zosit z vyskumu Svadby:
Kolackov, Jarabina, Lesnica,
Snina, Detrik, Jan Lazorik
Zdroj: Lubovnianske mizeum
- hrad v Starej Lubovni,
archivny material,

AM 11/2019, AM 910.
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Vnutorna strana

Zo zoSita

z vyskumu Svadby:

Kolackov, Jarabina,

Lesnica, Snina,

Detrik, Jan Lazorik

Zdroj: Lubovnianske mizeum
- hrad v Starej Lubovni,
archivny material,

AM 11/2019, AM 910.

Dievcata v partach,

Jakubany

Zdroj: Lubovnianske mizeum
- hrad v Starej Lubovni,
fotoarchiv, F 688.
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Stara pani v kroji, VySné Ruzbachy
Zdroj: Lubovnianske mizeum - hrad v Starej Lubovni, fotoarchiv, F 1991.
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Baca Stiber ako 23 ro¢. v ba¢ovskom kroji, Brezovica
Zdroj: Lubovnianske muzeum - hrad v Starej Lubovni, fotoarchiv,

F 2310.
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Dievcéensky nemecky kroj

z Toporca

Zdroj: Lubovnianske mizeum
- hrad v Starej Lubovni,
fotoarchiv, F 6430.

Zena vo sviatoénom

tradic. l'ud. odeve

s kozackou partou na hlave,
Jarabina

Zdroj: Lubovnianske mizeum
- hrad v Starej Lubovni,
fotoarchiv, F 11282.

177



MUZSKE ZIMNE HUNE (KABATY)

ok Al

Jakubany

FE :"_ P " A“f’
e

+ vyrobila: Eva Dronzekovi

Muzské zimné hune boli vyrobené podla dobovych fotografif a na zéklade nakresu Jana Olejnika z roku 1964, ktory sa nachadza v Lubovnianskom
mizea

mizeu - hrad v Starej Lubovni ako aj podla cie zbierkovych predmet

Muzsky kabat z obce Jakubany vytvoreny na zaklade nakresov Jana
Olejnika z LM
Zdroj: FS Vrchovina, fotoarchiv, 2019

Sarisskeé Jastrabie

vyrobila: Terézia Zimovi

Lajbliky boli vyrobené
podla fotodokumenticie a na ziklade
vyskumu zbierkovych predmetov
Lubovnianskeho muzea - hrad v Starej

Lubovni

Muzsky lajblik z obce Sari$ské Jastrabie podla historickej fotodokumen-
tacie
Zdroj: FS Vrchovina, fotoarchiv, 2019
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MUZSKE KOZENE LAJBLIKY "SERDAKY"

Jakubany

Muzské kozené lajbliky 7 obce Jakubany boli vytvorené dva typy: 1. serdak s karamazinovou ozdobou bol vytvoreny podra 4 predloh zbierkovych predmetov

z Lubovnianskeho muzea - hrad v Starej Lubovni

Muzské lajbliky (serdaky) z obce Jakubany podla originalnych zbierko-
vych predmetov uloZenych v LM, 2019
Zdroj: FS Vrchovina, fotoarchiv

™
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FS Vrchovina pri rekonstrukcii tradi¢nej svadby z obce Ruzbachy, odevy
vytvorené na zaklade vyskumu v LM
Zdroj: FS Vrchovina, fotoarchiv, 2016
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Dievcenské kolesa z programu Na Myte, ukazka rekonstrukcie odevov
podla vyskumu v LM
Zdroj: FS Vrchovina, fotoarchiv, Na Myte 2019, Autor: J. Salon

Dievcenské kolesa z programu Na Myte, ukazka rekonstrukcie odevov
podla vyskumu v LM
Zdroj: FS Vrchovina, fotoarchiv, Na Myte 2019, Autor: J. Salon
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Muzsky stol v kréme v programe na Myte, ukaZzka réznorodych odevov
vytvorenych na zaklade vyskumu v LM
Zdroj: FS Vrchovina, fotoarchiv, Na Myte 2019, Autor: ]. Salon

Muzsky odev z obce Haligovce - rekonstrukcia odevu na zaklade vysku-
mu v LM
Zdroj: FS Vrchovina, fotoarchiv, Na Myte 2019, Autor: ]. Salon
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Co ponitika Ustredie I'udovej umeleckej vyroby ba-
datelom tradi¢ného odevu.

Maria Mizerakova
Ustredie I'udovej umeleckej vyroby v Bratislave

W L L L L L L L 7 L L 7 T2 L T L 2 2 2 2 T 2 2 T 2 2 2 v v d vl

Abstrakt:

Prispevok poskytuje suhrnny prehlad zbierkovych predmetov
a predmetov pracovného fondu, pisomnych i obrazovych mate-
ridlov, ktoré sa nachadzaju v Muzeu l'udovej umeleckej vyroby
v Stupave so zameranim na tradi¢ny odev Slovenska. Zaroven
poskytuje informacie, akym spdésobom su prezentované v on-li-
ne podobe.

Klucové slova: tradi¢ny odev, Mizeum l'udovej umeleckej vyro-
by, zbierkovy fond, pracovny fond, dokumentacny fond

Abstract:

This article offers a comprehensive summary of written and
visual materials within the collection and working fund of the
Museum of Folk Art Production in Stupava, which is focused on
traditional Slovak clothing. It also showcases how the available
information is presented in an online form.

Key words: traditional clothing, Museum of Folk Art Producti-
on, collection fund, working fund, documentary fund
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Muzeum ludovej umeleckej vyroby v Stupave (dalej len
MLUV) spravuje svojim spdésobom najrozsiahlejSiu a najkom-
plexnejsiu dokumentaciu tradi¢ného odevu na Slovensku, ktora
zachytava obdobie od konca 19. storocia takmer po stucasnost.
Vzniklo v roku 2009.1 V tom case bola do jeho spravy prevede-
na rozsiahla dokumentacia pod nazvom dokumentacné zbier-
ky z Ustredia l'udovej umeleckej vyroby v Bratislave (dalej len
ULUV). Dokumentacné zbierky st vysledkom takmer $tyrid-
satroCnej prace zamestnancov institicie. Tvori ju priblizne 80
vyskumnych sprav, 1 700 diapozitivov, 3 000 fotografii, 3 000
kolorovanych kresieb, 1 000 strihovych nakresov, 500 kresieb
detailov vyzdoby a takmer 4 000 odevnych suciastok (vratane
fragmentov) (Cechmankova - Sevéikova, 2015).

ULUV? sa zacal systematicky zaoberat vyskumom a do-
kumentaciou tradi¢ného odevu na Slovensku koncom 40. rokov
20. storocia.3 Zabezpecovalo ich samostatné oddelenie, ktoré
malo dvoch odbornych pracovnikov a dvoch kresli¢ov. V pripa-
de vyskumu v teréne sa k nim pripdjal este fotograf a vytvar-
nicka. Vyskumna Cinnost' tradicného odevu prebiehala do roku
1988. Vo vytipovanej obci danej odevnej oblasti, v ktorej bol tra-
di¢ny odev esSte stale Zivy alebo sa zachovalo vac¢sie mnoZstvo
odevnych suciastok, prebiehal zakladny vyskum. Ostatné obce
pracovnici ULUV-u navstevovali za G¢elom zistenia podobnosti
alebo odlisnosti skimaného odevu.

1IMutzeum ludovej umeleckej vyroby v Stupave vzniklo ako organizacna jednotka
ULUV-u.

2Rok zaloZenia 1945.

3V roku 1950 sa vyskumom tradi¢ného odevu zacal zaoberat aj Narodopisny ustav
(dnes Ustav etnolégie a socialnej antropolégie) v Bratislave. Narodopisny tistav usku-
toétioval vyskumy prevazne na zapadnom a strednom Slovensku, vyskumy ULUV-u sa
snazili pokryt vSetky regiény Slovenska. Neskiimali v rovnakych lokalitach.
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Spolu bola zmapovana takmer stovka lokalit. Priamo
v teréne zhotovili fotografické zaznamy a nakresy, zaznamena-
vali strihy, vzorky materialov, farebnost, vzory vyzdoby, popisy
suciastok ako aj technologicky postup zhotovenia, funkciu jed-
notlivych suciastok a zmeny v noseni, idrzbu o odev a jeho ulo-
Zenie.

Pavel Janek, BoZena Janekova (rod. Fojtlinova) a Maria Kautmanova
(rod. Moravkova) pri vyskume v l'udového odevu, rok 1955. Dokumen-

tacny fond MLUV.

Zdokumentované predlohy tradi¢ného odevu ULUV-u
sa stali vychodiskom pre tvorbu prevazne Stylizovanych scé-
nickych kostymov nielen pre rozvijajuce sa folklérne subory,
ale aj pre potreby divadla a filmu.
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Dnes moZu, spolu s dalsimi nadobudnutymi predmetmi,
sluzit ako zdroj a poznanie pre badatelov - nadSencov, ¢lenov de-
dinskych folklérnych skupin, ale aj jednotlivcov, ktori sa snaZzia
o autenticku rekonstrukciu tradi¢ného odevu zo svojej lokality,
Studentov, odbornu i laicku verejnost ¢i inStitdcie.

Materialy dokumentujtce tradi¢ny odev ma MLLUV zastu-
pené v troch fondoch - dokumenta¢nom, pracovnom a zbierko-
vom. Dokumentacny fond obsahuje vyskumné spravy, negativy,
fotografie, strihové ndkresy a vzorkovniky vytvorené pracovnik-
mi ULUV-u, ktoré napomahajt k podrobnej$iemu skiimaniu tra-
di¢ného odevu.

Ukazka obrazovej prilohy k vyskumnej sprave. Dokumenta¢ny fond
MLUYV, foto: M. Mizerakova

Vyskumné spravy su vysledkom spracovania mnohych
zapiskov, rozhovorov a stidia dalSieho zozbieraného materialu,
pripadne literatdry. Prvou vyskumnou pracovni¢kou bola Maria
Kautmanova (rod. Moravkova), ktora realizovala vyskumy od za-
¢iatkov aZ do roku 1970.
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Vysledkom jej Cinnosti je 42 vyskumnych sprav z lokalit ce-
lého Slovenska - Vy$na Sumiava (1950), Vernar (1950), Velky
Lipnik (1950), Jakubany (1950), Liptovska LuZna (1950), Vy-
chodna (1950), Bzovik (1951), Myslava (1952, 1954), KojSov
(1952, 1954), Turie Pole (1953), Liptovské Sliace (1953), Va-
Zec (1953), Fackov (1953), Senica (1953), Sucha Hora (1954),
Hrustin (1954), OS¢adnica (1956), Skacany (1957), OmSenie
(1957), Lazisko (1957), Cierne nad Toplou (1957), Abelova
(1957), Terchova (1958), Zariecie (1958), Myjava (1959), Poni-
ky (1960), Osturiia (1960), Lubina (1962), Ulany nad Zitavou
(1962), Licartovce (1963), Jalovec (1963), Krakovany (1964),
Zazriva (1964), Zakyl' (1965), Chorvatsky Grob (1967), Ci¢many
(1967/8), Detva (1969), Kubra (1969), Dolna Marikova (1970),
Torysky, PozdiSovce a Dacov Lom (vSetky bez datovania). Hoci
nemala vysokosSkolské etnografické vzdelanie, jej vyskumy maju
vysoku vypovednu hodnotu. V 70. rokoch sa do vyskumu zapojili
vyStudované etnografky Ludovita Sedalova (roky 1970 az 1988),
realizovala 18 vyskumov - Horna Poruba (1970), Studienka
(1971), Spissky Stvrtok (1972), Zibritov (1973), Hru$ov (1974),
Riec¢ia a Harvelka (1975), Bzenica (1975), Lamac¢ (1976), Du-
bodiel (1976), Jablonica (1977), Malé Borové (1978), JelSovce
(1979), Brodské (1979), Podkonice (1980), Sekule (1981), Ko-
zarovce (1983), Datov Lom (1983), Soporiia (1987/8) a Alena
Rybérikova (roky 1974 az 1983) spracovala 14 lokalit - Upor
(1974), Cierny Balog (1975), Kluknava (1975), Krivany (1976),
Martovce (1976), Mala Lehota (1977), Kamienka (1977), Bati-
zovce (1978), Parnica (1978), Zemplin (1979), Certizné (1980),
Richvald (1981), Cerveny Kameii (1983), Torysky a NiZzné Re-
pase (1983). V rozpati rokov 1958 az 1972 prispeli niekol'ky-
mi vyskumami aj dal$i pracovnici ULUV-u ako Otilia Kopecka
(Madaraszova) piatimi vyskumnymi spravami - Skycov (1961),
Poproc¢ (1962), Velky Blh (1963), Horna Suca (1965), Sol¢any
(1966), Viera Valentova $tyrmi - Cajkov (1958), Hontianske Te-
sare (1959), Vysné Ruzbachy (1961), Mokry Haj (1964).
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Po dve vyskumné spravy vypracovali Anna Chlupova (rod. Ral-
bovska) - okolie Humenného (1966) a Cataj (1971), Ema Mar-
kova - Vel'ké Zaluzie (1959) a Sarisské Sokolovce (1960), Anna
Kostkova - Dobra Niva (1960) a Bunetice (1960). Jeden vyskum
spracovali Adam Pranda - Horny Vadicov (1959), Pavol Stano -
Vislava (1959), Jan Okrucky - Vysné Raslavice (1960), Marta Ko-
vacikova (rod. Kretterova) - SeCovska Polianka (1969) a Jarmila
Palickova (rod. Patkova) - Sladeckovce* (1972).

Listy vyskumnych sprav su pisané na pisacom stroji
a zviazané v tvrdom obale, na ktorom je uvedené cislos vyskum-
nej spravy, pripadne na chrbte vazby meno autora a nazov témy.
Obsahovo je text ¢leneny na kapitoly a zva¢sa aj na podkapitoly.
Niektoré spravy obsahuju aj stat o vyzdobe odevu, spracovanu
inym autorom, ktora sa nachadza v jej zavere.

Rozsahom najkratSie si vyskumné spravy Ccislo 127
od Ludovity Sedalovej - Vyskum ludového odevu v Riecici
a Harvelke® s poCtom stran 11, dalej vyskumna sprava cislo 50
od Pavla Stanu - Vyskum [udového odevu vo Vislave a na okoli,
ktord obsahuje 12 stran, a napokon vyskumna sprava cislo 45
od Marie Moravkovej - /'yskum ludového odevu v Terchovej a na
okoli so 14 stranami. Pre predstavu uvediem obsah vyskumnej
spravy s najmensim rozsahom stran. Je rozdelena do troch kapi-
tol a Gvodnej ¢asti. Uvodna ¢ast, ktoru tvori jeden a pol strany,
obsahuje zakladné udaje o vyskume, ako napriklad ¢asovy udaj,
nazvy skimanych lokalit, mena vyskumnych pracovnikov a ich
pracovnu naplii, mend informatorov, dévod vyskumu, zamestna-
nie obyvatelov atd.

4Sticasny nazov obce je Mocenok.

5Vyskumné spravy tykajice sa odevu su stucastou suboru vyskumnych sprav, ktory
zahfia aj iné témy, preto maju poradie, v akom boli vyskumné spravy do tohto celku
zaradené.

6Dnes su tieto obce zatopené Oravskou priehradou.
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Potom nasleduje prva kapitola s nazvom Opis kroja, kde
je v prvom odstavci velmi stru¢na charakteristika Zenského
ajmuzského odevu, dalSie odstavce savenuju materialom, zakych
bol zhotoveny a kde ho ziskavali, spolu s remeselne zhotovenymi
doplnkami odevu. Druha kapitola Zensky kroj tvori stvisly text,
v ktorom su najskor vymenované jednotlivé odevné suciastky,
dalej ich material, zmienka o uprave hlavy vydatej Zeny. Potom
nasleduju odstavce venujice sa odevu nosenému v chladné dni
pocas jesene a zimy ako aj sviato¢nému a sldvnostnému odevu.
Najviac stran zabera opis jednotlivych suciastok, avsak iba tych,
ktoré nasli priamo v teréne. V zavere je spomenuty Zensky uces
a pokryvky hlavy ako aj obuv a postup obuvania. Posledn3, tretia
kapitola s nazvom MuzZsky kroj s rozsahom necelej jednej stra-
ny obsahuje tudaje o zdkladnych odevnych suciastkach, odeve
na vSedny deii a svadobnom odeve.

Najobsirnejsie st dve vyskumné spravy. Cislo 93
od Marie Kautmanovej — Vyskum ludového odevu v Cicmanoch
a na okoli ma 105 stran a 34 stran s castou o vyzdobe. Druhou
je vyskumnou sprava cislo 97 od tej istej autorky Vyskum [u-
dového odevu v Detve a na okoli so 114 stranami, na dalSich
23 stranach je popisana vyzdoba, ktord spracovala Marta Krette-
rova. Pre porovnanie s najkratSou vyskumnou spravou rozobe-
riem obsah vyskumnej spravy Vyskum ludového odevu v Cicma-
noch a na okoli. Ma tri kapitoly, ktorym predchadza ivodna stat,
v druhej casti zvazku je spracovana vyzdoba l'udového odevu.
Na zaciatku autorka uvadza obce skiimanej lokality s casovym
harmonogramom, meng, pripadne funkcie ostatnych vyskumni-
kov a menoslov informatorov. Potom nasleduje zoznam vyhoto-
veného dokumenta¢ného materidlu - Kolorovanych kresieb kroja
na postave a suciastky, Strihov v meradle 1:10, 1:5, 1:1, Vyzdoby
suciastok kroja v skutocnej vel'kosti, Detaily vyzdoby, vzorniky
a krojovy materidal i celkovy pocet fotozdberov s uvedenim
inventarnych cisel vo fotoarchive ako aj dalsi ziskany ¢i spraco-
vany material.
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Pokracuje kratuckym opisom obce, vymenovavanim obci
oblasti cicmianskeho kroja, zakladnou charakteristikou tradi¢né-
ho odevu, pouZivanymi materidlmi i technikami a vymenovanim
ako samé Zeny v Ci¢manoch rozozndvali kroj. V prvej kapito-
le Zensky kroj je tradi¢ny odev Zien popisany podla ro¢né-
ho obdobia s prihliadnutim na prilezitost, pri ktorej sa nosil
anavek nositel’ky, pripadne ¢asové obdobie nosenia. Spomenuty
je aj dievcensky kroj. Druha kapitola MuzZsky kroj je asi o dve tre-
tiny kratsSia ako predchadzajica kapitola. Rovnako je aj muzsky
odev rozdeleny podla rocného obdobia s prihliadnutim na prile-
Zitost, pri ktorej sa nosil a na vek nositela. Opis kroja mlddenec-
kého ma iba dve vety. Nasledujuce kapitoly Popis siiciastok Zen-
ského kroja a Popis sticiastok muzského kroja, ako uzZ naznacuje
samotny nazov, opisuju jednotlivé odevné suciastky, doplnky,
Uces a pokrytie hlavy, obuv (v ¢asti Zenského odevu je spome-
nuty aj technologicky postup Sitia papuc) z hladiska strihu, ma-
terialu, vyzdoby, farebnosti, Casovej premeny, rozmerov vysivky,
technologického postupu vyroby a dalSich detailov. Poslednou
kapitolou st Pozndmky z vyskumu obci v okoli Ci¢mian. Zahtiia
poznamKy z vyskumu obci v okoli Ci¢mian t. j. odli$nosti, fareb-
nost, dalSie suciastky a okolnosti vplyvajice na tradi¢cny odev.
Zaverecnu cast Vyzdoba ludového odevu spracovala Anna Pokor-
na (rok 1968). Obsahuje ndzvy materialu, farebnost vysivacieho
materidlu, techniky napr. opis vySivacich stehov, sietovanie, vy-
robu tkanic, pletenie ihlicami.

Strih Zenského kozucha

-

i
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I Llipnicky” v mierke 1:5,
= zaznamenala MM
E
w
o

v roku 1954, Hrustin.

Z popisu uvedeného

na druhej strane kresieb.
Dokumentacny fond MLUV.
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Vacsina vyskumnych sprav ma rozsah 20-50 stran v za-
vislosti od zozberaného materialu a postupného zdokonalova-
nia metodiky vyskumov.

Ako uz bolo naznacené, takmer kazda vyskumna sprava
z rokov 1964-72 obsahovala zaverecnu Cast s opisom vyzdoby.
Sedem ich vypracovala Anna Pokornd, po jednej Otilia Mada-
raszova a Marta Kretterova. Lludovita Sedalova si vypracovala
do svojich sprav tri. Text ma samostatne ocislované strany.
Sucastou niektorych vyskumnych sprav je aj obrazova priloha.

Obrazovu prilohu tvoria samostatné listy formatu A4
z tvrdSieho papiera, na ktorom su nalepené zvacsa dve fotogra-
fie rozmerov 13x18 centimetrov s popisom a uvedenim ¢isla ne-
gativu na druhej strane. VSetky listy su vloZené v jednom obale.
Obrazovu dokumentaciu vykonavali priamo v teréne zhotovova-
nim fotografickych zdznamov ako aj malovanim farebnych akva-
relov. Fotografovanie realizovali bud samotni vyskumnici
alebo profesionalny fotograf - v zaciatkoch napriklad L. Boro-
dac, Pavel Janek, neskor Rudolf Albini, Emilia Novakova a dalsi.

Zhotovené _fotografie st uloZené vo fotoarchive. Na foto-
grafiach s rozmermi 13 x 18 centimetrov su zachytené odevné
celky, jednotlivé suciastky aj z viacerych stran a ich detaily, tces,
pripadne postup cesania, doplnky atd. Niektoré fotografie za-
chytavaju autentické udalosti. V neskorSom obdobi sa vyskum-
nici sustredili aj na reprodukcie fotografii z rodinnych albumov.
Negativy a fotografie su tiez sucastou dokumenta¢ného fondu.
Fotografie maju na druhej strane okrem ¢isla negativu uvedeny
aj popis, lokalitu a rok vyhotovenia snimKy:.

Bohata je aj strihova dokumentdacia, rozkreslena v mier-

kach 1:1, 1:5, 1:10 na tvrdSom papieri viacerych formatov, vy-
plyvajucich z mierky.
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Spracovanie Kresebnej ¢asti mali na starosti pocas vyskumu
v teréne a naslednom spracovani v ateliéri kreslicky, v zaciat-
koch napriklad Otilia Kopecka (rod. Madaraszova), neskor Anna
Pokornd a i.

Dal$iu ¢ast dokumenta¢ného fondu tvoria vzorkovniky
vypracované zamestnancami ULUV-u: Vzorkovniky (s detail-
mi vyzdoby), Ustredny vzorkovnik vysivacich technik a Materi-
dlovy vzorkovnik (vzory priadze a tkanin). Vzorky su vloZené
do paspart formatu A3 z tvrdsieho papiera, kde je aj stru¢ny po-
pis.

Krojovy material: Vlna berlinka zv. §afol. PouZivala sa na viazanie strap-
cov, na vySivanie i na pletenie. Popis uvedeny na pasparte. Ukazka z Ma-
teridlového vzorkovnika: 1. priadza. Dokumentaény fond MLUV.
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Medzi predmetmi sustredenymi v pracovnom fonde
sa nachadza niekol'’ko odevnych suciastok i odevné komplety.
Do MLUYV boli nadobudnuté postupne az od roku 2014 v stlade
so Specializaciou muzea.

Komplety tradi¢ného Zenského odevu z pracovného fondu MLUV. Archiv
ULUV.

Pracovny fond obsahuje:

a.) konecné alebo ciastkové fazy vyroby pouzitelné na demon-
Strovanie vyrobnych postupov, najmd nedokoncené vyrobky,
z ktorych vidiet postup a techniku prace s materialom

b.) analégie k zbierkovym predmetom

c.) vyvojové posuny v konkrétnej oblasti/remesle

Predmetmi moZu byt aj:

a.) duplikaty resp. obdobné predmety, aké st zapisané v zbier-
kovom fonde muzea a su potrebné na vystavné a edukacné ucely
b.) pracovné nastroje, pomocky, material potrebny pri remesel-
nych technikach
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Predmety pracovného fondu st primarne urcené na pra-
videlné manipulacné, prezentacné a edukacné ucely pre vSetky
tiseky ULUV.” Vyhodou predmetov z tohto fondu je, Ze na ich pre-
zentdaciu nie sd potrebné také prisne poziadavky ako na zbierko-
vé predmety.

Zbierkovy fond nasho muzea obsahuje zbierku Koloro-
vané kresby. Su vysledkom viacro¢nej prace K. Bajovej, neskor
akademickej maliarky Viery Skrabalovej (rod. Li¢enikovej), kto-
ra sa do roku 1976 zacastnovala vyskumov v teréne ako externa
vytvarnicka. Spod ich ruk vyslo priblizne 3 000 malovanych fa-
rebnych akvarelov. Na tvrdSom papieri formatu A3 sd zachytené
Zenské i muzské postavy oblecené v tradicnom odeve i odevné
suciastky.

e

Zastera - ,zaponka“ Parta z Vaica,
-asizr.1914. 1. pol. 20. stor.
Zaznam urobeny r. 1967, Zbierkovy fond MLUV.
Kkreslila: M. Kretterova. Ci¢many.

Z popisu ku Kkresbe.

Zbierkovy fond MLUV.

7Smernica Ustredia ludovej umeleckej vyroby ¢ 15/2019/S - Pracovny fond Miizea lu-
dovej umeleckej vyroby, 2019, s. 1.
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Samostatnu zbierku tvori tzv. Vel'’kd vyzdoba. Su to kres-
by detailov vysSivky v mierke 1:1 na tvrdSom, velkoformato-
vom papieri. Zvycajne nie je zachytena celd odevna suciastka,
ale len vyrez napr. s vysivkou.

Obrazovi dokumentaciu, ktord vytvorili pracovnici tustredia,
doplna odborny opis ¢i uZ na fotografii, pasparte, kresbe atd.

Sucastou dokumentacie v teréne bolo aj ziskavanie vzoriek tex-
tilif a konkrétnych suciastok. Trojrozmerné zbierkové predmety
mame v muzeu zastipené bud' ako celky, jednotlivé suciastky,
alebo fragmenty napr. vysivky, ¢ipky a pod. z ré6znych ¢asovych
obdobi.

Tato etapa badania je uz sice ukoncend, no mizeum na-
dalej zbiera predmety suvisiace s tradicnym odevom (momenta-
Ine je ich priblizne 8 000 v zbierke textilu, niektoré su aj v inych
zbierkach rozdelenych na zaklade materidlov ako napriklad
zbierka Koza, Kov atd.) a prostrednictvom externych spolupra-
covnikov sa dari rozSirovat aj pocet vyskumnych sprav a obra-
zovych priloh. V sticasnosti sa vyskumu tradi¢ného odevu venu-
je MLUV sporadicky. Najnovsie pribudli vyskumné spravy cislo
262 - Zuzana Kumanova: Tradicny odev z Plichovskej doliny, ¢islo
303 - Monika Zapletalova: Pribelska neveta a ¢islo 304 - Julia
Marcinova: Tradi¢né odievanie obci v okoli Ziliny v 1. polovici 20.
storocia.

Tradicny odev i jeho dokumentaciu spristupnu-
je MLUV viacerymi spdésobmi. A to prostrednictvom vystav,
bud" vo svojich vlastnych priestoroch v Bratislave, Banskej
Bystrici, KoSiciach a v Tatranskej Lomnici8, alebo v externych
priestoroch. Uverejnené su aj vo viacerych publikaciach a ma-
teridloch, ktoré vydava Ur.uv.

8bIIpS { {” uv.s Sf[I]!]Zﬂllm fc]'I]I]QSI:II]]lZEE {
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TaktieZ umoznuje badatelom podrobnejsie Stiudium svo-
jich zbierok, predmetov pracovného fondu a dokumentov pre-
zencnou formou. V pripade zaujmu je potrebné vyplnit Ziadost
o Studium, ktora je dostupna na internetovej stranke muzea
v sekcii Cinnost' miizea, a zaslat' ju postou alebo e-mailom kusté-
dovi, pripadne na muzedlnu adresu. Po oznameni schvalenia Zia-
dosti riaditelom muzea sa dohodne vhodny termin navstevy.

Vel'ku cast dokumentacie tradi¢ného odevu prezentuje
MLUV v on-line priestore na stranke ULUV-u spolu s dal$imi
zbierkovymi predmetmi. Na hlavnej stranke v zalozke Vzdeldva-
nie je polozka Miizeum. Po jej otvoreni sa ocitneme na stranke
muzea. V sekcii Zbierkové predmety sa otvori stranka s nahlad-
mi digitdlnych obrazovych zdznamov zbierkovych predmetov
i Vel'kej vyzdoby, s ndzvom predmetov a pripadne vyrobcov. Filter
na lavej strane obrazovky umoznuje vyhladavanie podla na-
zvu, vyrobcu, autora navrhu, materidlu, remeselnej skupiny.
Po dvojkliku na oznaceny predmet, vpravo od filtra, je otvore-
na stranka so zva¢Senym digitalnym obrazovym zaznamom, na-
zvom, urcenim techniky, datumu povodu, materialu, rozmeru,
s informdaciami o vyrobku a o podobnych vyrobkoch.

Po navrate na stranku muzea je dalsia sekcia - Tradic-
ny ludovy odev. Filtrovat' v nej mozno podla lokality so spresne-
nim regiénu a obce, dalej hesiel Muz - druhy odevu, Muz - sti-
iastky odevu, Zena - druhy odevu a Zena - suciastky odevu. Sekcia
je tvorena kolorovanymi kresbami zo zbierkového fondu muzea.
Dvojklikom sa dostaneme na stranku, kde sd okrem vacsieho
obrazku aj ildaje obsahujice nazov obce, okresu, kraja, regionu,
s nazvami obci s obdobnym tradi¢nym odevom, s moZnostou vy-
beru zobrazenia muzskych alebo Zenského odevu alebo sucias-
tok odevu, odkaz na dalSie kroje regiénu a mapa s vyznacenou
obcou.
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Webova stranka Tradi¢ného odevu Slovenska.

SRNEY
- 144
ikt

MLUV spravuje zbierkovy, dokumenta¢ny a pomocny
fond, ktoré obsahuju trojrozmerné predmety, nakresy, kresby,
vzorkovniky, atd. VSetky tri sa pozvolna dopliiaji aj napriek
tomu, Ze systematicky vyskum tradi¢ného odevu bol ukonceny
v osemdesiatych rokoch. Z vysledkov dlhoroc¢nej prace pracov-
nikov ULUV-u dodnes &erpaji zamestnanci i externi badatelia
nielen v samotnom muzeu, ale i prostrednictvom on-line priesto-
ru. Pocas kalendarneho roka navstivi MLUV s poZiadavkou pre-
zencného badania priemerne 35 zaujemcov.
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Mam doma zbierku (textilu). Co s tym?

Jana Mladek Rajniakova
0Z ].M.R. Zbierka
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Abstrakt:

Zberatelstvo nie je neznamy fenomén, hoci v stucasnosti na-
dobuda iny rozmer a aj vyznam. V rukach stukromnych zbe-
ratelov sa formuju pocetné a hodnotné zbierky s nezanedba-
telnym spolocenskym vyznamom. Prispevok bude zamerany
na sukromnu zbierku dobovych svadobnych odevov, ktora
si od svojho vzniku v roku 2012 presla roznymi Stadiami. Pripa-
dova Stiidia upozorni na suc¢asné moznosti prace so zbierkovymi
predmetmi, na suc¢asné moznosti digitalizacie a dokumentécie,
ale aj na moznosti financovania. Prispevok bude moZnym navo-
dom k praci so zbierkovym fondom pre tych, ktori v sikromi{ for-
muju a vytvaraju sukromné (primarne textilné) zbierky.

Klucové slova: zberatel'stvo, sukromna zbierka, svadobny odev,
dokumentacia, digitalizacia
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Abstract:

Collecting is not an new phenomenon and in recent times it has
taken on another dimension when large private collections con-
sist of items of high cultural and social value. This article draws
focus on a private contemporary collection of wedding garbs fou-
nded in 2012 and illustrates the collection’s building stages. The
case study focuses on current possibilities when working with
collectibles - digitalisation, documentation and financing. Infor-
mation presented in this article will assist private collectors in
their efforts in building and maintaining private (primarily tex-
tile) collections.

Key words: collecting, private collection, wedding garb, docu-
mentation, digitalisation

Zberatelstvo nepatri k novodobému fenoménu. V minu-
losti bolo beZnym a osozZnym vyuzivanim volného ¢asu napri-
klad aj u deti, ktoré sa prostrednictvom predmetov a kontaktov
ucili mnohym socidlnym zrucnostiam, ale aj nadobudali vedo-
mosti minimalne v tej oblasti, z ktorej pochadzali zberatel'ské
predmety. V sicasnosti sa zberatel'stvu venuju i dospeli, v ich ru-
kach sa formujd pomerne hodnotné zbierky rozneho zamerania,
kedZe dnes mozno zbierat naozaj vSetko. Zberatelska ¢innost
si podvedome sice spajame s muzeami ako pracoviskami
na to urcenymi, avSak zberatelstvo je pomerne rozsirené
aj medzi beZnymi I'ud'mi, ktori ho vnimajui ako predmet sebarea-
lizacie, relaxu, sebareflexie, ale zaroven aj ako spdsob aktivneho
vyuzivania volného ¢asu, ¢i nadvazovania kontaktov a prileZitos-
ti pre vzdelavanie sa. Dalo by sa povedat, Ze zberatel'ska ¢innost
postupne prerasta do Stadia, kedy sa viac spaja s vedeckym za-
meranim, ako len so zhromazdovanim zbierkovych predmetov.
Zberatelia svoje zbierky zveladuju nielen ¢o do poc¢tu predme-
tov, ale zbierku dopiiiajt aj o informacie. Stavaju sa teda odbor-
nikmi v problematike toho, ¢o zbieraju.
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Ako pise Jan Bocan, predseda Klubu priatelov zbera-

telstva a histoérie: ,V dneSnej dobe ma na zberatelstvo dopad
najma internet, prostrednictvom ktorého je mozZné pohodlne
a lahko ziskavat do zbierok stale nové zberatelské materialy.
Okrem toho internet umoziuje ziskavanie informacii podstatne
rychlejSim spo6sobom, ako v pripade organizovania klubovych
alebo vymennych stretnuti populdrnych najma u starsich zbe-
ratelov. K dals$im vyhodam internetu patri zna¢né poskytovanie
anonymity a pocitu relativnej bezpecnosti pri kipe alebo preda-
ji“ (Bocan, 2017).
To, akym smerom sa bude zbierka uberat a do akej miery bude
znama a vyhladavana, zavisi rozhodne od povahy zberatela
a jeho vnimania spolocCenskej zodpovednosti za to, co doma
vytvara. Nie kazdy zberatel' potrebuje spolo¢nost informovat
o existencii toho, ¢o vytvoril. Vystaci si s pocitom uspokojenia
z toho, ¢o m3, co ziskal, ¢o sa dozvedel. Su vsak aj taki, ktori
by chceli svoju zbierku posunut vpred, zdielat' ju, hovorit o nej
a upozornit na jej spolo¢ensku opodstatnenost’ a vyznam.

Prispevok ma byt motivaciou prave pre tych, ktori sa ne-
uspokoja len s vlastnictvom zbierky, pre tych, ktori by ju radi
zveladovali a delili sa o 1iu so SirSou verejnostou. Ma byt pod-
netom k zamysleniu, podnetom k aktivnej praci so zbierkovymi
predmetmi a ukaZzkou toho, ako sa z hobby aktivity méze stat
profesiondlna zbierka, ktora ako autorsky pocin dokaze v sucas-
nosti uzivit samu seba. Ma byt teda akymsi ndvodom k tomu,
aké kroky podniknut pre dosiahnutie konkrétneho ciela na ces-
te k profesionalizacii sukromného fondu.

Nema vsak byt prikdzanim, ¢i prisnou Sablénou, pretoZe plati to,
¢o uz bolo spomenuté vyssie- Zivot sikromnej zbierky je priamo
zavisly od povahy zberatela a jeho stanovenych cielov.
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Sikromna zbierka dobovych svadobnych odevov, ktora
sa stala podnetom pre prispevok, zacala vznikat pribliZne v roku
2012 a v momente svojho vzniku nemala svoj konkrétny ciel
a ani koncepciu. V tom Case Slo len o ,zachranu” jednych svadob-
nych Siat a zavoja, ktoré po vycisteni na dlhsi ¢as skoncili ulo-
Zené bez povSimnutia v domacej truhlici. V roku 2014 sa k nim
nahodne pridali druhé saty so zavojom a v tom istom roku este
dalsich 5 Siat. Stale vSak neslo o zbierku v pravom zmysle slo-
va, pretoZe nedochadzalo k zdmernému hromadeniu predme-
tov. VSetky Saty boli prijaté ndhodne, bez hlbsieho vyznamu
a zaujmu o ne. No uz v tom Case sa majitel'’ka Siat priklanala
k myslienke nenechat’ si Saty len pre seba.

Cesta, ktorou zbierka od roku 2012 aZ do sucasnosti,
CiZze do roku 2023, presla, bola skuto¢ne zaujimava a plna aktiv-
nych zlomovych momentov a prileZitosti. V sicasnosti je zbierka
pomerne znama a ¢asto vyhladavana institiciami, ktoré preja-
vUuju zaujem o jej vystavovanie. Svojich priaznivcov si nachadza
medzi laickou, ale aj medzi odbornou verejnostou.

Prva faza v Zivote zbierky: Aktivna tvorba zbierkového fon-
du

Hoci sa Satam dostavalo potrebnej starostlivosti v po-
dobe spravneho vycistenia a uskladnenia, nedalo sa hovorit
o zberatelstve. Spominand cCinnost mozZno v tuUvode vzniku
zbierky vnimat skoér ako nahodné hromadenie, a to aj v case,
ked’ Siat bolo pribliZne 20 a tvorili skutoc¢ne pestra odevnu vzor-
ku zo vSetkych odevnych dekad. Pocas prvej fazy, Cize pocas
aktivnej tvorby zbierkového fondu, je vyraznych niekol'ko za-
stavok: medializacia, dokumentacia, vystavovanie a zaloZenie
obCianskeho zdruZenia. VSetky vyraznou mierou prispeli
k rozrastaniu zbierkového fondu a naopak - narast fondu si pri-
rodzene vyziadal ich zabezpecenie.
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Medializacia:

Rozhodnym momentom pre existenciu zbierky bola
prezentacia Siat a zberatelskej ¢innosti v TV relacii Inkognito.
Produkcia relacie rozhodla v prospech zbierky na zaklade foto-
grafie, ktora bola zverejnena na socialnej sieti v snahe najst oso-
bu, ktora sa venuje podobnej ¢innosti - zberatel'stvu. Fotografia
vznikla pocas sezénnej udrzby Siat a dnes konstatujem, bola viac
neZ neprofesiondlna.

Prva fotografia svadobnych Siat
zo zbierky zverejnena na socialnej
sieti v roku 2017 Fotografia, ktora zaujala
produkciu TV relacie Inkognito
eSte v case, ked’ zbierka vznikala
nahodnym sposobom

Napriek tomu zaujala produkciu televiznej relacie, kto-
ra usudila, Ze sa nejedna o beZnu ¢innost a pre potreby relacie
by mohla byt zaujimavou. Po odvysielani sa zbierka zaca-
la rozrastat zavratnym tempom, tyZdenne prichadzalo dvojo
az trojo Siat, ohlasilo sa mnoZstvo majiteliek Siat, ktoré chceli
prispiet a napokon aj prispeli do zbierky.

Zverejnenie existencie zbierky prostrednictvom relacie
vSak malo aj dalsi efekt. Dobové svadobné saty sa stali vhodnym
nametom reportazi pre dalSie média. V roku 2019 az 2021 bola
zbierka medializovana v kazdej verejnopravnej televizii na Slo-
vensku, Citatelia sa zas o nej mohli dozvediet z viacerych regio-
nalnych novin a ddmskych ¢asopisov.
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Zaujimavou pre verejnost nebola zbierka len pre samot-
né Saty a doplnky, ale hlavne pre pribehy, ktoré majitel’ky Siat
prikladali k Satam.

Tie sa stali podnetom k tvorbe koncepcie zbierky, ktora
od toho momentu bola promovana v zneni svadobné sSaty - pribe-
hy svadobnej historie.

Dokumentacia

Zvysujuci sa pocet zbierkovych predmetov si vyZziadal
dalsi krok - podrobnd a prehladni dokumentaciu, zaloZenu
na katalogizacii, fotodokumentacii a spravnom, prehladnom
sposobe ukladania Siat a doplnkowv.
V tejto faze vznikol systém, ktory je vyuzivany doposial’ a ktory
pozostava nielen v podrobnom opise predmetu a jeho materia-
lu, ale aj z vytvorenia pisomného zaznamu o roku vzniku/usitia
Siat, mene majitel’ky, jej kontaktnych tdajoch, lokalite, odkial
boli $aty poslané, ale aj kde boli usité. Dalej sa v zdzname uvadza,
akym sposobom sa Saty do zbierky dostali a v ktorom roku
ich zbierka prijala. V neposlednom rade zaznam obsahuje aj idaj
o dalsich priloZenych predmetoch, napriklad starej fotografii,
kravate, rukavickach, liste, svadobnom oznameni a i.
Cislo, ktoré je uvedené v pisomnom zazname, je katalégovym
¢islom, ktoré je v suvislosti so Satami uvedené aj na dalsich ar-
chivnhych dokumentoch, napriklad na zavesnom Stitku alebo
na zlozke v elektornickej databaze. Elektronicka zlozka obsa-
huje nielen vsetky vysSie spomenuté uidaje z pisomného zazna-
mu, ale aj elektronické fotografie Siat a ich detajlov, fotografie
doplnkov patriacim k Satdm, oskenované priloZené listinné do-
kumenty - starud fotografiu, svadobné oznamenie, telegram, list
od majitel’ky a pod.

202



Uskladnenie Siat si preslo vlastnym vyvinom, nakoniec
sa osvedcilo ukladanie predmetov do archivnych krabic, ktoré
su ocislované pre rychlejSiu manipulaciu so Satami a lepsi
prehlad v tom, kde presne sa ktoré saty nachadzaju.

Cislo krabice je uvedené aj v pisomnom zazname, aj v elektro-
nickej zloZke, aj na zdvesnom Stitku. Archivne krabice poskytu-
jii $atdm najidealnejsie archivne podmienky. Saty sa sice ¢asom
pokréia, no pokrcenie nie je pre ne ohrozujice. Uskladnenie
v krabiciach je v mnohych ohladoch Setrnejsie ako napriklad za-
vesenie Siat na vesiak, ¢i ponechanie Siat celoro¢ne na figurine,
€o ani z priestorového hladiska nie je dobrym riesenim.
Vzhladom ku skutoc¢nosti, Ze zbierka obsahuje mnoz-
stvo svadobnych fotografii, su stcastou zloZiek aj informované
suhlasy ich majitelov, popripade poznamky k moZnostiam
pouZitia fotografického materidlu podla poZiadaviek majitela.
Nezriedka sa stava, Ze k Satam priloZeny list obsahu prianie ma-
jitel'ky, Ze si neZeld, aby jej meno bolo k Satam uvedené, popri-
pade, aby fotografia nebola pouZita na verejnosti. Najdu sa vSak
aj také listy, v ktorych si majitel'’ky vyslovene stanovia podmien-
ku, Ze pokial budu Saty prezentované verejne, musi
k nim byt aj idaj v plnom zneni, kto je ich majitelom. Kazdopad-
ne, vSetky tieto informacie st stucastou aj pisomnej dokumenta-
cie, aj elektronickej dokumentacie - databazy svadobnych Siat.
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V sucasnosti maju kazdé jedny Saty svoj vlastny osobny
spis, akysi Zivotopis, v ktorom je zahrnuté vsetko to, €o je spo-
menuté vysSie a doplnené eSte o zaujimavosti z oblasti mody
bezprostredne sa tykajicej obdobia vzniku odevu.

@ L "
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Word o 2 m - & x

Zivotopisy Siat-archiv - Micr NASTROI TABULRY
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Viozit
2 Kopirovat format

relifvue Gislo Siat 200

Ukazka kataldgového listu Siat v ich osobnom spise-Zivotopise

Uvedeny systém dokumentacie je sice pre ndhodného
zaujemcu na prvy pohlad naroc¢ny a z istého pohladu zbytocne
vrstveny, no poskytuje podrobny a vycerpavajuci prehlad o vSet-
kych potrebnych informdaciach patriacich k Satam ako zbierko-
vému predmetu.

Socialne siete

Prvé fotografie zo zbierky boli na socialnej sieti zverej-
nené uz v roku 2016. Cielom fotografie bolo uputat uZivatelov
a najst spomedzi nich kolegu-zberatela. To sa vSak nepodarilo
a v tom Case som tento neuspech pripisovala tomu, Ze s vel'’kou
pravdepodobnostou je zbieranie svadobnych odevov natol'ko
Specifickd a naro¢na ¢innost, Ze sa jej nikto iny nevenuje. Efek-
tom zverejnenej fotografie bola v§ak odozva od niekol'kych Zien,
ktoré zbierku rozsirili o svoje Saty.
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Uz vtedy bolo zrejmé, Ze pre rychlejsSiu informovanost’
verejnosti budd socidlne siete tym pravym miestom. Postup-
né zverejiiovanie zbierky vsak zacalo aZ od momentu, ako bola
k dispozicii vytvorena podrobna databaza s hotovymi zalozkami
a Zivotopismi Siat. Zbierke bola zaloZena stranka s ndzvom Vase
staré svadobné saty, kde sa v rokoch 2020 - 2021 v pravidelnych
terminoch, vZdy v utorok a vo Stvrtok, odprezentovali jedny Saty
s ich pribehom.

i e W CHEMCOMEXEMa.. I Novistia ' Berkrictysk © Diz
O o s ® = < o o &
Spravovat' stranku (0]
{ Ii. Vage staré svadobné saty
) Vase staré svadobné saty
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3 DRl 3¢ spravovat 4 Upravit
) sty Qoo L1®

& Reklamné centrum
cie  Mentions  Recenzie  Sledovatelia  Fotky  Viac v
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{8} Nastavenia Uvod [ 'j &o mate na mysli?

Volam sa Janka a moja zbierka vznikla o vdaka vasim

Dalsie nastroje ~ starym svadobnym 3atam, ktoré ste mi ve.

Bt zvé video (Gl Fotkanideo & Fimowy pis
) Meta Business Suite 2 2 e

Vybrané Spravova it

H P Hiedat

Nahlad nastranku na socialnej sieti s nazvom VaSe staré svadobné Saty

Zaroven stranka sluzila aj ako informacny kanal v pripade
organizovanych vystav, planovanych reportazi, ¢i publikovanych
rozhovorov v Casopisoch a médiach. Stranka je doposial’ Ziv3,
aktivne v jej priestoroch prebiehaji oznamy, rozhovory a prezen-
tacie Siat. V sucasnosti sluzi aj k rychlemu zberu zdrojovych infor-
macii od neviest pre potreby vyskumu dobovej svadobnej mody
v Ceskoslovensku, ktory podporil Fond na podporu umenia.
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Spomenut treba aj dalsi kanal, prostrednictvom ktoré-
ho je verejnost oboznamena s existenciou svadobnej zbierky.
Je to web strdnka www.muzeumsvadobnychsiat.sk, ktoru sa
vSak kvoli ¢asovej narocnosti nepodarilo do dnesného dna vy-
budovat’ do Zelatelnej podoby.

MazemSvadobnychSiat.sk Wi Bop Ofbests Ome Kerii Omiate  Whdkwnirsum Moy

‘ svadobnych
\ Siat

Vzhlad web stranky
v.:,: vs !por\\ll;):; 'l(V‘IJlilzeu starych svadobnych o —— muzem svadobnych siat. Sk

Vystavovanie

Pocas prvej odvysielanej relacie o zbierke zaznela z mo-
jich ust myslienka, ,vypustit’ Saty do sveta“, ¢im som vyjadrila
svoju ambiciu vystavovat. Vystavovanie, CiZe akasi prezentacia
predmetov na verejenosti, bolo od zaciatku planovanym poci-
nom, no pre jeho realizaciu neboli ndjdené vhodné priestory.
Potreba vystavovat bola vyustenim istého vnutorne pocitované-
ho spolocenského tlaku spojeného so spolocenskou zodpoved-
nostou za vlastnictvo velkého mnoZstva ziskanych predmetov
tykajucich sa nas vsetkych, celej nasej spolo¢nosti.
Prvym zaujemcom o vystavenie svadobnej zbierky bolo Zapa-
doslovenské muzeum v Trnave a Liptovské osvetové stredis-
ko v Liptovskom Mikulasi. V roku 2021 boli teda naplanované
tieto dve vystavy a kedZe Slo v Zivote zbierky o novu skisenost,
aj priprava vystavy bola viac-menej nova, doslova ndhodnj,
bez konceptu. Saty na vystavu v Trnave sa vyberali spésobom
stieto sa mi pacia, tieto tam pojdu”. V Liptovskom Mikulasi
bol zvoleny diametralne odliSny pristup a inStalovana vystava
bola prvou, ktora mala hlbsi koncept a zdmer. Vystavené boli
na nej Saty z regionu a zaroven Saty zo vSetkych odevnych de-
satroc¢i. Vystava bola doplnend starymi fotografiami, kratky-
mi textami a dokonca aj zaznamom z dielne lokalneho krajcira
z Hyb, odkial’ pochadzalo vac¢sie mnoZstvo vystavenych Siat.
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NajpremyslenejSou a koncepcne najpreciznejSou bola vystava
v Rimavskej Sobote, inStalovana v roku 2022.
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Biskupsky kastiel
liar nad Hronom

Ukazka plagatov vystav, ktoré boli doposial zo zbierky zrealizované

Aj v oblasti propagécie si teda zbierka presla svojou ces-
tou. Pocas nej sa ukazalo, Ze nie je dobré zapoziciavat jednot-
livé predmety zo zbierky insStiticiam, ktoré si z nich vytvoria
vystavu, ale vhodnejsSie je poniknut’ predmety zo zbierky ako
komplexné dielo, ¢ize ako vystavu na KIUcC. V sticasnosti je teda
vystava vysledkom dlhodobého, systematického a zamerného
planovania. Ciel’ vystavy a jej zamer je pisomne vypracovany
v scenadri vystavy, ktorého prilohami si odborné texty, komen-
tare k pouZitym fotografidm a pribehy Siat. Navsetvnik takejto
vystavy ma moznost vnimat prostrednictvom Siat odevnu his-
toriu, dobu, v ktorej Saty vznikali, ¢i iroveii vtedajsSieho textilné-
ho priemyslu a prostrednictvom starych fotografii, ¢i pribehov
dokaze prezit aj osobnu histériu nevesty, mladého paru, ¢i ¢lena
svadobnej druziny.
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Coraz ¢astej$imi su aj sprievodné aktivity vystav, napri-
klad komentovana prehliadka, odborna diskusia, ¢i worksho-
py pre detského navstevnika. Nachystané su pracovné listy so
svadobnou tematikou, vystrihovacky vyrobené z fotografii
aktualne vystavenych Siat ¢i mala detektivna kancelaria pre tych,
ktori pozorne ¢itali pribehy o Satach. U starSich navstevnikov
sa te$i obl'ube napr. mala literarna uloha, v ktorej moZu vybra-
nycm Satam vymysliet pribeh podla vlastného uvazenia.

Vystava Siat v Novych Zamkoch, rok 2023

O vystavu dobovych svadobnych odevov je neustaly za-
ujem, no prax ukazuje, Ze Castym vystavovanim zbierkovych
predmetov sa ich stav zhorsuje, a to aj napriek zabezpeceniu
vSetkych potrebnych podmienok, ako je napriklad teplota ¢i vlh-
kost’ vystavného priestoru. Je viac ako pravdepodobné, Ze pre-
zentdacia zbierky touto cestou ma svoje limity a verejnosti bude
musiet byt poniknuta ind moZnost pre jej videnie.
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ZaloZenie obcianskeho zdruzenia

Velmi prirodzenym vyudstenim zberatelskej cinnosti
a vSetkych prac so zbierkou, ktord od roku 2019 napredovala
rychlym tempom, bolo zaloZenie obcianskeho zdruZenia. Zvela-
dovanie, propagovanie a vlastne ani samotnd starostlivost
o predmety by bez jeho pésobenia uz neboli mozné. Castou otaz-
kou bola ¢oraz naliehavejsia otazka v sposobe financovania. Na-
klady na archivovanie pocetnej zbierky, na oSetrovanie odevov,
naklady spojené s vystavovanim, s uskladiiovanim technickych
predmetov, propagaciou, to vSetko sa stalo predmetom rieSenia
0Z s nazvom J.M.R.Zbierka.
Majitelia siukromnych zbierok si od zakladania obcianskych
zdruZeni drzia odstup. Odradzajd ich naklady s tym spojené,
nedovera v priechodnost projektov, ktoré by im mohli financ-
ne pomoct, vel'’kd ndmaha pri ziskavani 2% z dani a pod. V pri-
pade zbierky svadobnych odevov islo rozhodne o vyznamné
a prospesné rozhodnutie, ktoré =zabezpecilo plnohodnot-
né financovanie zbierkovych ¢innosti. Ako zvyknem hovorit,
obCianske zdruZenie mna ako zberatelku neuzivi, no Saty
si vdaka nemu dokaZu zarobit na svoj slusny Zivot.
Zaroven sa jeho zalozenim ukoncila prva faza exitencie zbierky
- jej aktivne zveladovanie a rozSirovanie a nastupila faza dru-
ha, charakteristickd pomals$im prijimanim novych zbierkovych
predmetov a vyraznejSim presmerovanim snah na kvalitativne
odli$né ¢innosti, ako napriklad projektovanie, digitalizacia a od-
borny vyskum.

Druha faza v Zivote zbierky: Nastup kvalitativne od-

liSnych prac so zbierkovym fondom

Druha faza bola plynulym nadviazanim na prvd a jej
nastup sa neda ohranicit presnym c¢asom. Aj v nej evidujeme
Cinnosti z predoslého obdobia, ako napriklad archivovanie
a jeho neustdle sprehladiiovanie a vystavovanie.

209



Vnimame tu vsak aj iné ¢innosti, ktoré uz nesuvisia priamo s tlo-
hami spojenymi so Satami a starostlivostou o ne, ale rozhodne
su podstatnou sucastou celku. Ide predovsetkym o projektovu
¢innost, digitalizaciu zbierky a vyskum.

Projektova Cinnost

Projektova c¢innost’ priamo suvisi s existenciou obc¢ians-
keho zdruZenia. Prave vdaka nemu sa moéZe zbierka uchadzat
o vacSie mnozstvo financii, zapajat sa do viacerych vyziev a pro-
strednictvom projektov zabezpecit samostatnost pri vystavova-
telskych aktivitach.
Je samozrejmé, Ze projektovanie vyZaduje ¢as a isté argumen-
tacné schopnosti, no pri rozsiahlych stikromnych zbierkach
je Casova investicia a dobre opisany projektovy plan skuto¢ne
minimalnou investiciou.
0d roku 2021, kedy OZ ].M.R.Zbierka vzniklo, boli prostrednic-
tvom uspesnych projektov zrealizované 4 vystavy, zrealizovalo
sa profesiondlne fotenie svadobnych Siat pre potreby katalogiza-
cie, zakupilo sa pre vystavné ucely viac ako 60 figurin, niekol'’ko
informac¢nych stojanov, zavesnych systémov na fotografie, kli-
pramy na vel'koplosSnua tla¢ a vybudovalo sa jedno virtualne
muzeum. Poslednym vysledkom dspesného projektu je podpo-
reny vyskum dobovej svadobnej médy v byvalom Ceskosloven-
sku.

Digitalizacia
Digitalizacia zbierkového fondu bola podporena Nada-

ciou SPP a v rdmci tohoto projektu sa podarilo odborne nafotit’
priblizne 100 Siat.
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J.M.Rajniakova,

autorka a majitel'’ka zbierky
pocas vyskumu Siat

v Cechtiné v CR, 2023.

Vyskum svadobnej médy Priebeh realizacie
v byvalom Ceskoslovensku fotografovania svadobnych Siat,
bol podporeny podporené projektom
Fondom na podporu umenia Nadacie SPP, rok 2022

Vysledok digitalizicie zbierky
v podobe fotografii

Je zrejmé, Ze digitalizacia celej zbierky nie je v tomto momen-
te mozna. Jednak sa zbierka stale rozrasta, nové Saty pribudaju,
jednak je to pomerne ¢asovo naro¢na aktivita, ktori nemoZzno
zrealizovat’ narazovo. Vysledkom snaZenia je subor fotografii,
na ktorych su zachytené Saty v roznych polohach na ¢iernom po-
zadi. Vdaka vysokej kvalite budd moct byt v buddcnosti pouzité
napriklad v pripravovanej publikacii alebo jednoduchom kata-
logu.
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Podobnym pocinom bolo skenovanie Siat v redlnom prie-
store pocas vystavy v Ziari nad Hronom v roku 2023. Vysledkom
v tomto pripade bolo vybudovanie virtualneho muzea verejne

pristupného na internete https://my.3dtour.space/tour/muze-
umsvadobnychsiat.

.......

" Vitajte vo virtualnom muzeu

svadobnych Siat!

Jana Mladek Rajniakova

®

Zapnite si zvuk (v Pouzite my3 alebo prst  Tablet and mobile friendly.
nastaveniach)

[l O Hledat <7 =i m G w1 A & 2°C Oblacno - 3 L

3D prehliadka svadobnych Siat dostupna na internete pre kazdého za-
ujemcu

Namaha a pracnost’ s realizaciou projektov digitalizacie zbierky
su rozhodne vyvazené vysledkami, ktoré budu sluZit odbornej
aj laickej verejnosti, a ktoré sa mézu stat podkladom pre dalsi
vyskum.

Vyskum

Nateraz poslednou zastdvkou na zberatelskej ceste
je vyskum svadobnej médy byvalého Ceskoslovenska, pre ktory
je zbierka a zbierkové predmety alfou a omegou.
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Vyskum bol podporeny Fondom na podporu umenia a jeho prvé
zavery boli odprezentované na odbornom seminari Odevna kul-
tira ako komplex tradicif a inovacii v Ziline a po¢as komentova-
nych prehliadok vystavy Biela pycha neviest v ROS Levice.

Zda sa, Ze zbierka svadobnych Siat nie je jeding, ktora
si vybrala takito cestu, cestu od zhromazZdovania predmetov
az po vyskum. Svedcia o tom slova Jana Bocana, ktory piSe:
sJednym z kl'i¢ovych momentov, izko stuvisiacim so samotnou
zberatelskou cinnostou, je okamih vzniku potreby zaradenia
zbierkového predmetu do spravneho historického obdobia.
Poznavanie histérie skrz zbierkovy material je vo vSeobecnosti
jednou z najsilnejsich motivacii zberatela“ (Bocan, 2017).

Zoznam pouzitych zdrojov
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Konzervovanie a dlhodobé uloZenie l'udového ode-
vu v zbierkach Muzea l'udovej umeleckej vyroby

Radoslava Janacova
(Ustredie l'udovej umeleckej vyroby)
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Abstrakt:

Prispevok predstavuje Muzeum ludovej umeleckej vyroby,
jeho zameranie a zbierku. Dalej prezentuje formy preventivnej
ochrany a formy konzervovania l'udového odevu a jeho sucias-
tok, ktoré sa v praxi vyuzivaji v Muzeu l'udovej umeleckej vyro-
by. Poukazuje na dolezitost prevencie pred samotnymi restaura-
torskymi zasahmi a pribliZuje jednotlivé praktické kroky, ktoré
je mozné aplikovat v praxi. Prispevok sa zaobera problematikou
konzervovania l'udového odevu.

Klcové slova: preventivna ochrana, konzervovanie textilu,
dlhodobé uloZenie, l'udovy odey, textil, koZza, ICCROM, mtizeum

Abstract:

This article introduces the Museum of Folk Art Production
in Stupava - its focus and collection. It also showcases various
forms of preventative conservation and other forms of folk
costume conservation used in practice directly at the Museum
of Folk Art Production. This article stresses the notion that pre-
ventative care is as important as the restoration interventions
themselves and draws attention to individual steps that can be
applied in practice. In general, this article deals with the overall
issue of preservation of folk costumes.
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Keywords: preventative care, conservation of textiles, long-
-term storage, folk costumes, textiles, leather, ICCROM, musem

Uvod

Muzeum ludovej umeleckej vyroby v Stupave bolo zalo-
7ené v roku 2009. Specializiciou muzea je mapovanie a doku-
mentovanie vytvarného prejavu v tradicnom l'udovom prostre-
di v podobe domacky alebo remeselne zhotovenych vyrobkov.
Zameriava sa na vyskum vSetkych I'udovo-umeleckych remesiel
a ich nositelov naprie¢ Slovenskom. Dokumentuje tieZ podo-
by usmernenej l'udovej umeleckej vyroby, predovsetkym vplyv
Ustredia ludovej umeleckej vyroby od roku 1945 aZ po suéas-
nost.

V druhej polovici 20. storoc¢ia bolo zdmerom odbornych

pracovnikov, etnolégov a historikov vybudovanie dokumentacie
I'udového odevu, ktora sluzila ako Studijny material pre dizajné-
rov, vytvarnikov a vyvojovych pracovnikov, ktori vytvarali novy
sortiment vyrobkov vychadzajucich z 'udovych motivov a reme-
selnych technik. Dokumentacia dalej sluzila pri vytvarani replik
pre folklérne a tanecné subory.
Z hladiska povodu tvoria prevaznu cCast zbierok a dokumentacie
predmety pochadzajice prave z tychto byvalych dokumentac-
nych zbierok Ustredia ludovej umeleckej vyroby. Zastiipené st
aj produkty vyrobcov, ktorym bol udeleny titul majstra I'udove;j
umeleckej vyroby, a diela zo sutaze dizajnu orientovaného nare-
meslo Kruhy na vode.

Sucastou Muzea lI'udovej umeleckej vyroby je aj reStau-
ratorské pracovisko so zameranim na reStaurovanie a konzer-
vovanie textilu. Tento odbor je na Slovensku pomerne mladym
a novym odborom, ktory sa stale rozvija a prichadza s novymi
vyskumami a poznatkami.
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Restaurovanie I'udového odevu so sebou prinasa viaceré
vyzvy nielen technologické, ale casto aj etické, kedZe prave l'u-
dovy odev je stale ,Zivy“ a ma predovsetkym uzitkovu funkciu.
Pri oSetrovani l'udového odevu je ddlezité poukazat na rozdiel
medzi profesiondlnym restaurovanim historickych predme-
tov/zbierkovych predmetov a reparovanim alebo oSetrovanim
odevnych suciastok, ktoré su stdle pouzivané ich majitel'mi,
¢i ide o odevy, ktoré sa nosia prileZitostne ako sviato¢ny odev
alebo na javiska folklérnymi skupinami. Pristupy k tymto dvom
skupinam su vel'mi odlisné, zatial' ¢o pri odeve, ktory je stale no-
seny, je Ziaduce, aby bol prinavrateny do ¢o najlepsSieho vzhladu
a podoby, pri historickym predmetoch je najdoéleZitejsSia autenti-
cita odevu, ktora je pre nas zdrojom informacii.

V Muzeu ludovej umeleckej vyroby sa nachadza vyse
8 000 zbierkovych predmetov z textilu a z toho viac ako polovicu
tvori l'udovy odev a jeho suciastky. Tieto odevy boli zozbierané
z terénu prevazne v druhej polovici 20. storoc¢ia vyskumnikmi
a etnografmi z Ustredia l'udovej umeleckej vyroby. V nasich
zbierkach sa nachadzaju odevy zo vSetkych regiénov Slovenska
a tak mapuju jeho rozmanitost vo vsetkych aspektoch.

Pre l'udovy odev na nasom Uzemi je prizna¢na nielen roz-
manitost vizualna, ale aj materialova a vel'mi ¢asta kombinacia
réznych technik. Stretdvame sa s kombinaciami prirodnych ma-
teridlov ¢i uz rastlinnych ako I'an, konope, bavlna alebo Zivocis-
nych, ako st vina, hodvab, neskor sa v ludovom odeve objavuju
syntetické materidly - prvé viskézy alebo acetatové vlakna. In-
dustrializacia spolo¢nosti koncom 19. storocia a emigracie ob-
¢anov do Ameriky mali za nasledok, Ze sa v'udovom odeve zaca-
li pouZzivat napriklad anilinové farbiva, akym bolo aj syntetické
indigo, ktoré nahradilo postupne pouZivanie toho prirodného.
Tieto syntetické farbiva umoznili dosiahnut' sytejsie a ZiarivejSie
odtiene, ale tieZ boli ovela svetlostalejsie.
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Okrem anilinovych farbiv sa v l'udovom odeve rozsirili
rézne tovarenské pozamenty, akymi boli napriklad stuzky, kora-
liky alebo plastové gombiky.

Ludovy odev sa vyznacuje aj podomdackou vyrobou,
a teda aj velmi Specifickymi technikami, ktoré v minulosti l'u-
dia pouzivali a ktoré sa v mestianskom ¢i sakralnom odeve ne-
pouzivali alebo boli prevedené v inej - skor tovarenskej forme.
Ide napriklad o manglovanie zaster z farbiarciny, riasenie ode-
vov za mokra na valcoch, podsivanie odevov alebo ¢epcov roz-
nymi karténmi, pridavanie réznych syntetickych netextilnych
materidlov na party a pod. Pri restaurovani l'udového odevu
je ddlezité poznat to, ako bol tento odev zhotoveny, z akych ma-
terialov, akymi technikami a za akym tc¢elom. Casto sa stretne-
me prave so sekundarnymi opravami, kedZe niektoré odevné
suciastky sa dedili generacne. Pri takychto opravach je dbleZité
vediet rozpoznat, ¢i ide o sekundarnu opravu z obdobia, ked’ bol
eSte predmet ,Zivy“ noseny, alebo ide o zasah, ktory bol vyko-
nany v neskorsom obdobi. Prave tato réznorodost materidlov
a technik kladie zvysené naroky na konzervovanie a resStaurova-
nie ludového odevu.t

1Nosalova, V. 1982, Slovensky ludovy odev, Osveta, n. p., Martin 1983
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Preventivna ochrana, definicia podla ICCROM:

Preventivna ochrana alebo preventivne konzervovanie
je podla zasad ICCROM/International Centre forthe Study ofthe-
Preservation and RestorationofCulturalProperty/,subor opat-
reni a ¢innosti zameranych na predchadzanie a minimalizaciu
budiceho poskodenia alebo straty diela. Vykonavaja sa v kon-
texte alebo v okoli predmetu, ale ¢astejSie celej skupiny/ zbierky
predmetov, bez ohladu na vek a stav predmetov. Tieto opatrenia
a Cinnosti su nepriame - nezasahuji do materidlov a Struktir
predmetov. Nemenia ich vzhlad.”?

V Muzeu l'udovej umeleckej vyroby sa sustredime najma na do-
drziavanie tychto opatreni, ktoré maju spomalit’ a minimalizo-
vat' degradaciu zbierkovych predmetov:

- sledovanie a regulovanie klimatickych podmienok v depozi-
tarnych a vystavnych priestoroch, tzn. optimalna teplota a vlh-

kost vzduchu

- predchadzanie atmosférickému znecisteniu prachovymi casti-
cami, pelom a povrchovym depozitom

- predchadzanie napadnutiu biologickymi Skodcami

- vhodné uloZenie predmetov - zabranenie tvarovému deformo-
vaniu

- vhodny a bezpecny transport predmetov a ich vystavovanie

11CCROM.org,[online] 2008, [cit. 2023-10-31]. Dostupné na: ttps://www.iccrom.org/
projects/preventive-conservation

218



Klimatické podmienky maji zdsadny vplyv na starnu-
tie vSetkych materidlov a takisto ovplyviiuju to, do akej miery
je material nachylny na napadnutie inymi Skodcami. Pre zbier-
kové predmety z textilu je najvhodnejsia teplota vzduchu, kto-
ra sa pohybuje medzi 10 - 20 °C a relativna vlhkost' vzduchu
v rozmedz{ 44 - 55 %. Pri zvySenej vlhkosti vzduchu dochadza
k napadnutiu plesiiami, naopak pri prili§ nizkej relativnej vlh-
kosti sa vldkna lamu, napriklad hodvab straca keratin a stava sa
nachylnym na poskodenie, rovnako napriklad koZa sa vysusuje
a stava vel'mi krehkou. Teplota v priestoroch depozitara je mo-
nitorovana meracmi, ktoré su sucastou systému RFID a na kon-
ci kazdého mesiaca su hodnoty vyhodnotené prostrednictvom
grafu a tabul’ky.

Dal$im bodom, ktory je sti¢astou preventivnej ochrany,
je zabranenie nadbyto¢nému prachovému znecisteniu alebo
znecisteniu zvonku rastlinnymi alebo Zivo¢iSnymi zvyskami.
Okrem pravidelnej udrzby depozitara sa pred vstupom pouZi-
vaju navleky na topanky, pripadne prezuvky, nevstupuje sa vo
vrchnom odeve (kabaty, bundy). Pri manipulacii so zbierkovymi
predmetmi sa pouZivaju bavlnené rukavice. V priestoroch depo-
zitara sa tieZ v minulosti vykonavala dezinsekcia aeros6lom -
BiffentFogger Plus s obsahom permetrinu a tetrametrinu, ktory
ni¢i hmyz, avsak tento plyn je vhodné pouzit v pripade podozre-
nia, Ze mame aktivne Zivocichy v depozitari, nep6sobi ako pre-
vencia pred ich vyskytom.

Jednou zo zasadnych sucasti preventivneho konzervo-
vanie je vhodné dlhodobé uloZenie predmetov, ktorym sa da
predchadzat do vel'kej miery viacerym poskodeniam. Jednotlivé
suciastky odevov vyzaduju rozne typy uloZenia. NajddleZitejSim
je zabranenie tvarovym deformdaciam, ktoré, pokial’ si predmety
v muzeu uloZené desiatky rokov zlym spésobom, mézu mat’ fa-
talne nasledky.
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Pri 3D predmetoch ako su cepce, klobuky alebo party
pouzivame vystuze z pH neutralnych materialov, ktoré zabra-
nuja deformovaniu tvaru. Formy sa vyrabaji na mieru, tak
aby kopirovali presny tvar predmetu. Tieto predmety st uloZené
v krabiciach, ktoré su rovnako vyrobené na mieru.

Pri diZkovych predmetoch je najvhodnejsi spsob navinu-
tia na ,navinky*, drevené alebo lepenkové tyce, kedy neprichadza
k skladom. Pri uloZeni predmetov je déleZité reSpektovat ich
tvar, ale aj techniku vyhotovenia. Napriklad nie je vhodné spolu
skladovat farbené textilie spolu s bielymi ¢astami bez izolacnej
vrstvy, rovnako aj kovové casti, ktoré mézu korodovat, ako st
rézne spony, gombiky, ¢asti kovovych niti, je vhodné odseparo-
vat' od textilu pouZitim japonského papiera.2

2LENNARD, Frances, EWER, Patricia, 2010. Textile Conservation, Advances in Practi-
ce. Glasgow: Elsevier Lts, 2011
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Konzervovanie l'udového odevu

Konzervovaniejeodborné osetrenie zbierkového predme-
tu, ktoré sa vykonava ako prevencia proti moznej desStrukcii
zbierkového predmetu s cielom zachovat' alebo zlepsit fyzicky
stav zbierkového predmetu.2

Prvym krokom pri konzervovani predmetov z textilu
je vyskum, ktory je realizovany viacerymi met6édami. Obhliadko-
vy vyskum prebieha spolu s kuratorom zbierky a ma za ciel zoz-
bierat ¢o najvacSie mnoZstvo informacii o danom predmete tzn.
zakladné idaje, umeleckohistoricky opis, rozsah a stav poskode-
ni predmetu. Chemicko-technologicky vyskum realizuje konze-
rvator/restaurator pomocou mikroskopov a dostupnych analyz,
vdaka ktorym je mozné urcit materialové vyhotovenie, spresnit
pouZité techniky a technologické vyhotovenie predmetov, ako
su napriklad strih alebo textilné vazby. Pri textilnych predme-
tom je doleZitou sucastou vyskumu skuska stalosti farbiv, kto-
ra definuje dalSie moZnosti Cistenia zbierkového predmetu. Na
zaklade tohto vyskumu je navrhnuty postup konzervovania tak,
aby prihliadal na Specifika daného objektu.

Po vyhodnoteni vyskumu je mozné prejst k samotnému
konzervovaniu, v pripade odevnych suciastok najcastejsie k ¢is-
teniu. Sposoby, akymi Cistime tieto predmety, m6zu byt rézne
a to v zavislosti od materialu a techniky vyhotovenia. Naj¢astej-
$im spdsobom cCistenia je tzv. ,suché Cistenie“ alebo mechanické
Cistenie, kedy je povrchovy depozit z predmetu odstraneny bud’
pomocou Specializovaného vysavaca so Stetinovou nasadkou
alebo mechanicky pinzetami. KoZené predmety alebo predme-
ty z kovu je moZné Cistit' latexovymi Spongiami bez pridanych
chemikalii.

2Zakona c.206/2009 Z.z. o mu zea ch a gale ria ch. § 13 odst. 3
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Pokial' skusky stalosti farbiv nepreukazali uvolfiovanie
farbiva v kontakte s vodou, je mozZné predmety Cistit' v rozto-
koch destilovanej vody a Specializovanych detegrentov napri-
klad znacky Tinoventin JUN. Suciastky odevov, ktoré su z viny
alebo kozusin, je vhodné v zaverecnej faze Cistenia upravit' pro-
timolovou Upravou, aby sa predislo napadnutiu Skodcami. Taka-
to Uprava sa robi chemicky.

Nemenej dolezitou sucastou starostlivosti o zbierky
je aj oznaCovanie predmetov. V praxi sa stretavame s prikladmi
z minulosti, kedy nevhodné oznacenie viedlo k trvalému
poskodeniu predmetu, napriklad pisanie ev. cisiel priamo
na predmet roznymi fixkami alebo pripinanie stitkov kovovymi
Spendlikmi, ktoré neskor skorodovali a zanechali stopy po koro6-
zii na textile.

Zaver

Preventivna ochrana muzealnych zbierok je v sticasnosti
velmi aktudlna téma nielen medzi reStauratormi, ale aj medzi
dalsimi odbornymi pracovnikmi muzei. Na jej doleZitost upo-
zornuju viaceré medzinarodné zdruZenia ako napriklad ICOM,
International Council of Museums, alebo ICCROM, International
Centre forthe Study of the Preservation and Restorationof Cultu-
ral Property, ktoré pravidelne vydavaju k tejto téme rézne pri-
spevky a Studijné materidly. V nasich podmienkach mézeme
sledovat’ pomaly sa rozvijajuci trend venovat coraz vacsi doraz
tejto téme, samozrejme s prihliadnutim na finan¢né a kapacitné
moznosti daného muzea. Aj preto sa v Muzeu l'udovej umeleckej
vyroby zameriavame na dodrZiavanie jednoduchych, ale efektiv-
nych opatreni, ktoré boli prezentované v prispevku, a ktoré ndm
umoznuju zabezpecit ochranu zbierkovych predmetov.
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KedZe vhodnym konzervovanim a uloZenim predmetov
vieme spomalit degradaciu materialov, a tym predist trvalejSim
a rozsiahlejSim restauratorskym zasahom. Prave to ndm umoz-
nuje predmety prezentovat a uchovavat v autentickej podobe.
Preventivna ochrana zbierok ako sibor opatrenti je interdiscipli-
narna oblast, ktora si vyZaduje spolupracu restauratorov, kura-
torov/etnologov a vedeckych pracovnikov, aby boli dosiahnuté
¢o najlepsie vysledky.
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SNM a kol. autorov. Preventivna ochrana zbierkovych predmetov.
Bratislava: SNM. ISBN 80-8060-193-3.
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UloZenie zbierkovych predmetov v depozitari Miizea l'udovej umeleckej
vyroby

Formy na ¢epce a party

z

Identifikacia vlakien pod mikroskopom pri 100x zvacSeni
vlavo: bavlna, vpravo: hodvab
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Identifikacia materialov a vizieb

Mechanické cistenie klobiika, Novohrad, zac¢iatok 20. storocia

225



Cistenie krpcov, Stredné Slovensko, zadiatok 20. storocia

Cistenie rukavcov, Zliechov, 1935
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Niekol'’ko slov na zaver

| i zzziygzsdzzyzzzdds7yidaéeyisgiasaalilallllgliyliiiiiiilclcccicccacs

Odevna kultdra ako komplex tradicii a inovacii - se-
minar, ktory bol vdaka finan¢nému zastreSeniu Zilinské-
ho samospravneho kraja, Fondu na podporu umenia a Slo-
venskej narodnej sekcie CIOFF zorganizovany v dnoch 18.
- 19. oktobra 2023 pod organizacnou taktovkou Krajského
kultiirneho strediska v Ziline. Ako autorka projektu vnimam,
Ze téme odievania sa uZ niekol'ko rokov nevenuje dostatocna
pozornost. Téma sa vytraca z ucebnych osnov etnologickych
katedier, vzdelavacie aktivity pre laickd verejnost su okresa-
né na aktivity predovSetkym osvetovych stredisk, ktoré tiez
nie je mozné vnimat na pravidelnej a systematickej baze vzde-
lavania.

Krajské kultirne stredisko v Ziline zorganizovalo prvy
rocnik seminara Ludové odievanie v roku 2010 a druhy roc¢nik
v roku 2011. Na vzdelavaciu aktivitu podobného razu s odbor-
nikmi (tentokrat v trvani dvoch dni) si stredisko pockalo dal-
Sich dvanast rokov. Cielom seminara bolo spojit odbornikov
posobiacich vo vedeckych institiicidch s Iludmi z praxe, ktori
su etnoldgovia, Studenti etnoldgie alebo sa téme odievania ve-
nuju vo folklérnych kolektivoch. Prave zmes tychto l'udi pritiahla
pozornost l'udi, ktori sa seminaru zucastnili ako divaci a zaroven
velmi aktivne prispeli do diskusii.

Potrebu realizovat vzdelavacie podujatia zamerané
na tému tradicného odievania vnimam aj v sucasnosti ako
nesmierne doleZiti. Prax a scénicky folklorizmus dokazujy,
Ze odevna téma je nielen stale putava, dolezita a vnimanj,
ale aj velmi nedocenena a v mnohych pripadoch azZ zanedbana.
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Preto sme sa v Krajskom kultirnom stredisku v Zili-
ne rozhodli opat’ tejto téme venovat a prostrednictvom online
zborniku priniest’ r6znorodé témy blizSie k 'udom, ktori vedia
uverejnené informacie naozaj zdizitkovat, a v konecnom désled-
ku zaviest priklady dobrej praxe.

Podakovanie patri garantkdm a zdroven recenzentkdm
zborniku - PhDr. Zdene KriSkovej, PhD. a Mgr. Jane Mladek Raj-
niakovej, PhD., ktoré dali autorom prispevkov cenné rady, spatné
vazby a pokyny k opravam, ¢o prispelo k odbornému charakteru
prispevkov.

Ako uZz bolo spomenuté, autori prispevkov su tak odbor-
nici z vedeckych a pamatovych institdcii, ako aj prednasajuci
z praxe, ktori svoje prispevky orientovali vyslovene na vysledky
svojej Cinnosti a spdsob nardabania s odevnou tematikou. Zaro-
venl aj napriek tomu, Ze v prvotnych pokynoch mali autori uve-
deny rozsah prispevkov, rozhodla som sa akceptovat prispevky
aj s vyrazne prekro¢enym rozsahom (napriklad prispevok Ka-
tariny Babc¢akovej) vzhladom k tomu, Ze sa aktivne zaoberam
sucasnymi potrebami a podobami odevnej kultiry na scéne
a podrobne opisanud problematiku v tomto prispevku pokladdm
za velmi potrebnu pre spravne porozumenie odevnej proble-
matiky a jej transformacie na scéne. Som si vedoma, Ze rozsah
jednotlivych prispevkov je znac¢ne odliSny, no po dokladnom
uvazeni som sa z pozicie editorky rozhodla tieto rozdielnosti ak-
ceptovat a priniest ich ¢itatelom v plnom rozsahu.
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Pevne verim, Ze zbornik si najde svojich Citatelov, stretne
sa s pozitivnymi reakciami, obohati znalosti citatelov, vyskum-
nikov ale aj odbornikov a najde si pevné miesto v etnologickej
literature.

PhDr. Julia Marcinova, PhD.
Krajské kultirne stredisko v Ziline
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