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P* DE PUBLICAR-SE

“Publicar-se — socializacéo de si proprio”
Fernando Pessoa

O que significa P*? Antes que algum
engracadinho diga que € aabreviacao de
alguma palavra de baixo caléo, os pre-
cavidos editores deste volume deixaram
uma pista na capa acerca de seu signifi-
cado. P* seriauma referéncia a palavras
multiplas correlacionadas ao ato de pro-
jetar espacos, tais como projeto, poligo-
No, perspectivas, pessoas e processos.
Como ato falho, penso que P* também
poderia ser “publicar-se”, umavez que
se trata de umarevista do escritorio FBA,
uma plataforma de divulgacao sobre a
propria producao do atelié e assuntos
que interessam a mente por detras desta
iniciativa— o arquiteto Felipe Bezerra.

Bezerra € um projetista cujaidade lhe
permitiu viver em dois momentos di-
ferentes no que diz respeito a maneira
como 0s arquitetos absorvem conheci-
mento. Isso porque, quando comecou a
trabalhar, a atualizacao profissional era
adquirida através da leitura de revistas de
arquitetura—género daimprensa espe-
cializada naqual P* se enquadra—que
tinham o poder de informar a classe quais
edificios detinham qualidade, faziam
pensar, propunham novos caminhos a
ponto de mereceram serem conhecidas
por todos.

REVISTA P*

POR
FERNANDO SERAPIAO

Neste passado recente, um arquiteto
considerado atualizado era aquele que
mantinha um contato fisico constante
com as paginas das revistas, nas quais
estavam impressas uma quantidade
enorme de informacdes. Com louvor e
apetite, Bezerra se enquadrava neste
time, pois sempre fez questao de se
manter a par das novidades, conser-
vando, de maneiraincomum, o interesse
pelo trabalho alheio.

Com o advento dainternet, os arquitetos
passaram a se informar atraves de sites,
que, de certa maneira, mantinham a l6gi-
cadasrevistas —ou seja, adivulgacao era
mediada por um editor. Com o advento
das midias sociais, tudo mudou: cada es-
critorio de arquitetura precisou dirigir seu
proprio veiculo de comunicacao —sua
conta no Instagram, por exemplo —, pas-
sando também a ser editor de si proprio.

P* mistura os dois momentos vividos por
seu editor: de um lado, organiza o conte-
udo com aldgica das revistas —que con-
tinuam encantando Bezerra—, e de outro,
comunica-se diretamente com leitores e
clientes, tal como no Instagram, mas sem
amediacao das plataformas digitais. No
novo caminho a ser tracado por P*, longa
vida a socializacéo de Felipe Bezerral
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TETRIX

Licenge x FBA

arquitetura,
confianca

e Vis@io
compartilhada

A Licenge e o escritorio F.B.A. constroem,
juntos, uma parceria solida, baseada em
confianga, froca critiva e resultados
consistentes. Ao longo dessa trajetoria, os
dois times assinam projetos que traduzem
visio contempordnea, atencdo aos detalhes
e solucdes arquitetdnicas alinhadas ao estilo
de vida de Bozios.

Essa colaboracdo id se materializa em
quatro  empreendimentos  desenvolvidos
em conjunto: Bizios Almare, Bizios
Wave, Bizios 8967 e Tetrix. Projetos com
identidades proprias, mas conectados pelo
mesmo cuidado conceitual e técnico,
reforcando uma atuacdo infegrada entre
incorporacdo e arquitetura.




= LICENGE 7

Licenge: 32 anos construindo confianca,
qualidade e resultados.

Com 32 anos de atuacio, a Licenge
consolidouse no cendrio potiguar como
referéncio em qualidade técnica, cumprimento
de prazos e respeito aos clientes. Desde
1994, a construtora jd entregou 27 edificios
residenciais, além de projetos educacionais,
hospitalares e empreendimentos de alto

padrdo.

LICENGE

0 cvidado com os detalhes, @
qualidede  do  acabamento,
possibilidade de personalizacdo das
unidades e o rigor no cumprimento
dos prazos reforcam a Licenge como
uma escolha sequra para morar ou
investir.

Celebrar os 32 anos da Licenge é
celebrar uma historia construida em
parceria, com solidez, confianca e
compromisso com o futuro.

Vamos em frentel
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PLAYLIST

A cadaedicéo, a Revista P* apresentaum
recorte das musicas que estamos ouvindo

no momento, reunindo estilos, ritmos e
épocas distintas que compdem o repertorio

e acompanham o cotidiano do escritorio. De
Rosalia a Chico Chico, de Miles Davis a Joao
Gomes, a selecao de 30 musicas propde uma
escutarandémica, valorizando contrastes

e encontros inesperados que refletem a
diversidade de referéncias do nosso processo
criativo.
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PREFACIO

A Revista P* nasce como um espaco pensado
para proferir e compartilhar o pensamento arqui-
tetdnico do escritorio FBA com o cidadao, usuario
cotidiano das cidades. Parte-se da conviccao de
que adiscussao sobre a construcao da cidade,
conduzida por arquitetos e urbanistas, € hoje de
importancia fundamental diante dos desafios
contemporaneos do habitar, da mobilidade, da
permanéncia e davida coletiva. A revista se pro-
pde como um territorio de troca de experiéncias e
ideias, navegando pelos universos da arquitetura,
do design, da arte, do urbanismo e da cidadania,
aproximando reflexio tedrica e pratica projetual.
Ao tornar publico esse pensamento, a Revista P*
busca reduzir distancias entre a filosofia arquite-
ténica e urbanistica do escritorio e a vida concre-
tada cidade, estabelecendo um dialogo direto,
acessivel e continuo com aqueles que a habitame
a transformam diariamente.

Esta primeira edi¢éo se abre com o texto P* de
publicar-se, especialmente escrito por Fernando
Serapiao, que interpreta a revistacomo gestode
socializacao do proprio pensamento e a situa en-
tre atradicao editorialimpressa e a comunicacao
direta contemporanea, reconhecendo na iniciativa
uma sintese entre memoria e autonomia autoral.

A partir desse posicionamento, a edicao se
estruturaemum recorte claro e intencional, no
qual projeto, pensamento e memoria se articulam
como um uUnico percurso editorial. O eixo central
esta na Prancheta, com o projeto Tetrix, apresen-
tado como exercicio de sintese entre conceito,
estratégia espacial e relacéo urbana, refletindo o
momento atual de investigacao e amadurecimen-
todo escritorio FBA.

Arevista se abre ao dialogo nas Paginas Verdes,
comuma entrevista com Felipe Bezerra que abor-
datanto o momento do escritorio FBA quanto a
propriaideia da Revista P*, entendida como exten-
sao natural da pratica profissional e dointeresse
continuo por arquitetura, livros e cultura editorial.
A conversa estabelece o tom da edicao e explicita
0 desejo de construir um espaco permanente de
reflexao.

A memoria material e o pensamento projetual
aparecem na secao Patrimdnio, que resgata a
cadeira loco, desenhada em 2019 durante uma
viagem, como exemplo de objeto recente que
concentra reflexao, experimentacao e intencao
de permanéncia enquanto design. Em continuida-

REVISTA P*

de, a secdo Produto apresenta a mesa de xadrez
Cambito, tratada como desdobramento contem-
poraneo do fazer arquitetonico, onde projeto, uso
e materialidade se encontram.

O olhar sobre a arquitetura como cultura se amplia
no Perfil, dedicado ao arquiteto Riken Yamamoto,
vencedor do Prémio Pritzker de 2024, com desta-
que para algumas de suas principais obras e para
adimensé&o social e urbanade sua producao. A
fotografia assume papel central na secéao Pho-
to,com a colaboracéo de Leonardo Finotti, que
apresentaimagens da Nakagin Capsule Tower
registradas durante uma de suas viagens ao
Japao, reforcando o dialogo entre historia, utopiae
transformacao urbana.

Na secéao Périplos, Ana Doria Galvao contribui
comum texto autoral no qual relata como foi alfa-
betizada em arquitetura ao se mudar para Téquio
em 2011, conectando experiéncia pessoal, sen-
sibilidade espacial e aprendizado cotidiano. Essa
narrativa € acompanhada, de forma permanente,
pelos desenhos do artista plastico Flavio Freitas,
cuja colaboracao passa aintegrar aidentidade vi-
sual darevista, ampliando o dialogo entre palavra,
trago e espaco. Seus desenhos nao operam como
ilustracdo acessoria, mas como camada interpre-
tativa, reforcando o carater sensivel e autoral da
secao.

A reflexdo sobre o tempo e o uso se materializa
nasecao Permanéncia, que apresenta o edificio
Hermes 880, observado a partir de suarelacao
com a cidade e de sua capacidade de permanecer
para além do momento de sua entrega.

A edigéo se encerracom o Puxadinho, espago de
fechamento grafico e critico que traz sempre uma
charge arquiteténica assinada por Adao lturrusga-
rai, colaborador permanente da Revista P*, refor-
c¢ando o carater autoral, provocativo e aberto do
projeto editorial.

Assim, esta primeira edicao da Revista P* se afir-
ma como um percurso completo, no qual entre-
vista, ensaio, projeto, objeto, fotografia, desenho e
memoria ndo aparecem como fragmentos isola-
dos, mas como partes de uma mesma narrativa.
Um convite aleitura lenta e ao olhar atento sobre
aarquitetura como processo, pratica cultural e
permanéncia no tempo.
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Adao lturrusgarai

Adao lturrusgarai é cartunista,
artista plastico e escritor. Vive
entre puxadinhos conceituais,
estruturas improvisadas e um

inevitavel ponto de fuga.

Ana Doria Galvao

Ana é paulistana e viveu por mais de 30 anos entre
Brasilia, Nova York, Londres, Washington, Toquio,
Genebra e Bruxelas. Atualmente mora em Pequim.
E formada em administracdo de empresas e
mestre em politicas publicas.

Fernando Serapiao

Fernando Serapido (1971) & editor, critico de arquitetura,
consultor e curador, que recebeu o prémio Jabutiem 2012.
Cofundador, em 2010, da Editora Monolito, que publica livros
erevistas, sendo premiada pela 10a Bienal Iberoamericana
de Arquitetura e Urbanismo.

Flavio Freitas

Artista, desenhista, pintor.
Com formacéo emmusica e
arquitetura. 40 anos de arte
brasileira nordestina potiguar.

Leonardo Finotti

Finotti € um dos principais fotografos de arquitetura da
atualidade. Arquiteto de formagao, com pos-graduacao na
Bauhaus Dessau, construiu uma trajetoria reconhecida pela
investigacao da arquitetura moderna e contemporanea. Seu
acervo integraimportantes colecdes internacionais, com
destaque parao MoMA, em Nova York.



PALAVRA

A arquitetura

sO se completa
quando deixade
ser objeto e passa
a ser experiéncia
cotidianada
cidade.

REVISTA P* 17



Revista P*

Revista do escritorio

FBA - Felipe Bezerra Arquitetos
@felipebezerraarquitetos
@felipebezerra

contato@felipebezerra.com
+551197886 1282
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A Revista P* € uma publicacdo com tiragem

de 250 exemplares + digital de carater

cultural, técnico e editorial, voltada a difusao

de conteudos relacionados a arquitetura,
urbanismo, design, cidade e cultura
contemporanea, produzida pelo escritorio FBA
—Felipe Bezerra Arquitetos. Esta publicacéo
nao possui finalidade comercial direta, sendo
vedada sua comercializacao, salvo mediante
autorizacao expressa do editor.



FELIPE BEZERRA VITORREGO ANDRE DANTAS IZABELE FREITAS

MARIA LUIZA BARROS GABRIEL PINHEIRO

[

BEATRIZ BEZERRA DIEGO BARRETO DIOGO OLIVEIRA ISABELLA SHELMAN

FELIPE SANTOS MARIA GILIANE PEDRO OLIVEIRA DUDA MOURA

Fundado por Felipe Bezerra, o FBA € um estudio
de arquitetura e design com projetos no Brasil,
Portugal e Espanha. Com mais de 30 anos de
trajetodria, o FBA se dedica a projetar espacos
que unemrigor técnico e liberdade criativa,
sempre atentos ao impacto de cada obrana
vida urbana. Hoje, o time reune profissionais de
diferentes repertorios e olhares, unidos pela
vontade de criar uma arquitetura que desperte
atencao, inspire e transforme o cotidiano das
cidades.

MARIA LUIZA RIBEIRO
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PAGINAS VERDES

1. Por que lancar uma revista do escritorio ago-
ra? O que a Revista P* representa pra vocé?

A Revista P* nasce de um desejo que vinha
amadurecendo ha muitos anos: criar um espaco
continuo de reflexado sobre o trabalho da FBA.
Sempre senti que os projetos carregam cama-
das que vao além do objeto construido, e que
essas camadas merecem ser narradas. A revista
€ uma forma de organizar e compartilhar pen-
samento, processo e memaria. E também um
gesto de autonomia editorial, de criar o nosso
proprio arquivo, N0 NOSSO ritmo, com a nossa
VOZ.

2. Como vocé enxerga o momento atual do
FBA?

Vivemos um momento de expansao e conso-
lidac&o. O escritério atravessa uma fase em

que adiversidade de escalas € decisiva: esta-
mos trabalhando desde mobiliario até grandes
complexos multiuso. Essa amplitude exige rigor,
meétodo e uma visao muito clara do que quere-
mos produzir. Ao mesmo tempo, sinto que o FBA
esta mais maduro conceitualmente, mais atenta
aqualidade dos detalhes e mais segura de sua
identidade formal. A revista vem justamente para
registrar essa maturidade.

3. O projeto destaque desta edicao é o Tetrix.
O que esse edificio significa dentro da trajeto-
ria do escritério?

O Tetrix representa a sintese de muitas discus-
sdes internas. Ele trabalha com modularidade,
adicao e subtragao de volumes, permeabilidade,
luz e precisao estrutural. E um edificio que con-
versa com referéncias que sempre me acompa-
nharam, especialmente o Metabolismo japonés.
Para nds, ele marca uma virada: € a0 mesmo
tempo uma peca corporativa e uma exploracao
formal. O Tetrix estabelece um dialogo direto
entre técnica e poesia, que € um caminho que o
FBA deseja aprofundar.



4. Sua trajetdria sempre alternou arquitetura e
design. Como essas duas areas se alimentam
mutuamente no seu processo criativo?

Nunca vi arquitetura e design como campos
separados. Para mim, ambos s&o exercicios de
escala, proporcao e materialidade. No design,
alogicado detalhe e da ergonomia me ajudou
aentender a dimens&o humana da arquitetura.
Janaarquitetura, avisdo urbana e estrutural
me permite construir objetos com consciéncia
espacial. Minha pratica sempre transitou entre
esses mundos, e acho que o FBA se fortalece
justamente nesse hibridismo.

5. A Revista P* inaugura uma nova fase de
documentacao do acervo do escritério. Qual é
o papel da memoria na sua pratica?

A memoria & essencial. Os croquis, prototipos,
estudos, viagens e referéncias sao parte do que
nos forma como arquitetos. Ao revisitar arquivos
antigos, percebo que muitas ideias permane-
cemvivas, outras se transformam, e algumas
renascem em novos contextos. A Revista P*

vai nos permitir organizar essa memoria, trata-
-la com cuidado e coloca-laem dialogo como
momento atual.

6. Voceé é conhecido pelo interesse profundo
pela cultura japonesa. Como isso influencia
seu olhar profissional?

A culturajaponesa me ensinou ainterpretar are-
lacéo entre forma e siléncio, entre material e at-
mosfera. Desde que visitei o Japao, percebi que
havia ali uma maneira muito particular de cons-
truir espaco, de respeitar o detalhe e de valorizar
aimpermanéncia. Esse olhar reverberano meu
trabalho, tanto nos objetos quanto nos edificios.
Ha sempre uma busca por preciséo, economia
de elementos e atencao as transicdes — qualida-
des que admiro na arquiteturajaponesa.

7.0 que vocé espera que os leitores encon-
trem nas préximas edicoes?

Espero que encontrem consisténcia, honestida-
de e curiosidade. A Revista P* ndo € umrelease
institucional, mas um espaco de pensamento. A
cada edicao, queremos aprofundar temas, reve-
lar bastidores, mostrar projetos em andamento,
dialogar com pessoas que admiramos e regis-
trar o percurso do escritorio. Quero que seja
uma publicacéo que acompanhe a evolugcao do
FBA, mas também inspire outros profissionais e
estudantes.

8. Qual é o maior desafio — e o maior prazer —
em dirigir um escritorio de arquitetura hoje?

O maior desafio € equilibrar intensidade criativa
com responsabilidade técnica e econdmica.

O maior prazer € ver uma ideia ganhar corpo.
Nada substitui o momento em que um desenho
comeca a se tornar espaco real, seja um edificio,
um mobiliario ou uma exposicao. Essa transicao
do papel para o mundo continua sendo o motor
dapratica.

9. Olhando para frente, quais sdo os planos do
FBA para 20267?

Abrimos 0 ano com a criagao da Revista P*, que
marca um novo momento de reflexao e docu-
mentacéao do escritorio. Para 2026, esperamos
avancar na abertura do nosso escritorioem Sao
Paulo, consolidando uma presenca nacional
que javem sendo construida a partir da atuacéo
do FBA em diferentes capitais. A base em Sao
Paulo, em conjunto com a Mula Preta, tem um
papel central nesse processo, especialmente
pelarelevancia do mercado paulistano e pela
possibilidade de ampliar dialogos, parcerias e
frentes de atuacéo.

No estudio Mula Preta, langcamos na DW!,em
marco, a colecao Futuro Retrd, e preparamos
novos projetos para o segundo semestre, am-
pliando o dialogo entre pecas autorais, objetos
icdnicos e solugdes mais funcionais e acessi-
veis.



PRANCHETA

Tetrix

Edificio corporativo em
complexo multiuso

Area 3563748 m?

NATAL/RN

Tetrix € um complexo multiuso implantado em
um lote urbano singular de aproximadamen-

te 3.000 m?, conformado por quatro vias que
definem uma quadra completa no bairro de Tirol.
O projeto reune unidades habitacionais, escrito-
rios e comeércio em uma composicao que busca
intensificar as relacdes entre edificio e cidade,
articulando usos distintos em um mesmo siste-
ma arquitetonico.

O empreendimento € organizado a partir de
duas torres apoiadas sobre um embasamento
comum. Esse embasamento atua como ele-
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mento de costura urbana, abrigando areas de
convivéncia e espacos comerciais diretamente
conectados ao nivel do passeio, promovendo
aintegracao entre moradores, usuarios € o
cotidiano do bairro. A torre comercial, voltada
paraaRua Angelo Varela ao norte, estabelece
visadas estratégicas para o Parque das Dunas
aleste e para o tecido urbanode Tirolao sule a
oeste. Essa condicéo faz com que alaminade
planta quadrada se abra para as quatro facha-
das, explorando orientacéo, vistas e ventilacao
cruzada.

A concepcéo estrutural do Tetrix parte de um
rigoroso sistema modular de 3,24 x 3,24 x 3,24
metros, que organiza tanto a malha estrutural
quanto a espacialidade do edificio. A estrutura
se revela de forma explicita na fachada, com
pilares aparentes e um nucleo central concen-
trando escadas e elevadores, reforcando a
|6gica racional e construtiva do conjunto. Os
modulos séo dotados de amplas aberturas envi-
dracadas, associadas a venezianas basculantes
que favorecem ailuminagao natural e a ventila-
¢ao permanente dos ambientes.

24
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Esses modulos, entendidos como caixas espa-
ciais, projetam-se a partir do volume principal
de multiplas formas. Surgem isolados ou agru-
pados em faixas horizontais e verticais, além de
composicoes em L ou T, criando uma fachada
dinamica e profundamente tridimensional.
Essa estratégia gera saliéncias que ampliam os
ambientes internos, produzem sombreamento
e configuram terracos jardim sobre os volumes
projetados, contribuindo para o conforto am-
biental e para a vitalidade formal do edificio.

Aideia de um edificio em constante transforma-
¢ao e movimento encontrareferénciadiretano
pensamento metabolista japonés, em especial
na Nakagin Capsule Tower, de Kisho Kurokawa,
objeto de reflexao nesta edicéo. No Tetrix, essa
influéncia se traduz na flexibilidade tipoldgica

e namultiplicidade de combinacdes possiveis.
Cada pavimento pode abrigar de uma a seis
unidades, com variacoes significativas de area
e configuracao. As tipologias resultantes ofere-
cem uma ampla gama de tamanhos, que variam
aproximadamente de 45 a 400 m2, com possi-
bilidade de juncao entre unidades, ampliando
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ainda mais o repertorio de usos e layouts.

Atorre residencial, implantada na face nascen-
te e voltada para a Rua Teotonio de Carvalho,
possui aproximadamente 140 metros de altura
e abriga unidades habitacionais de 180 m2. Além
das areas privativas, concentra um conjunto

de facilidades voltadas ao lazer e ao apoio ao
morar, reforcando a ideia de habitac&o verti-

cal associada avida coletiva e a permanéncia
qualificada. Conectada as areas comerciais por
meio do embasamento comum, atorre conta
ainda com estacionamento em nivel subsolo,
garantindo autonomia funcional sem romper a
continuidade urbana do conjunto.

Do ponto de vista material e compositivo, a torre
residencial assume acabamento em tom negro,
estabelecendo um contraste direto com o con-
creto aparente da torre comercial. Essa diferen-
¢anao se configura como oposi¢cao, mas como
estratégia de coexisténcia e diversidade formal,
contribuindo para uma morfologia edilicia mais
rica e estratificada na paisagem urbanade Tirol.

No embasamento, além do mall voltado paraa
rua, concentram-se areas de convivéncia e 0s
acessos de pedestres e veiculos no nivel do
passeio. Sobre esse plano urbano, o projeto
incorpora pavimentos de estacionamento, es-
pacos coletivos, salas de reuniao e um auditorio
destinado aos usuarios do edificio, reforcando o
carater hibrido e compartilhado do conjunto.

A grelha modular de 3,24 metros funciona como
espinha dorsal do Tetrix. Associada aos volu-
mes em balanco e as areas verdes integradas
afachada, essa estrutura confere identidade,
dinamismo e vitalidade ao empreendimento,
afirmando uma arquitetura que articula raciona-
lidade construtiva, flexibilidade programatica e
dialogo ativo com a cidade.
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Guarda-corpo em vidro

Jardineira 40x50

Janela em vidro
com uma folha
fixa e duas folhas
tipo pivotante
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PONTO DE VISTA

METABOLISMO
POTIGUAR

O movimento metabolista japonés surgiu no
inicio dos anos 1960 como resposta a recons-
trucao do pos-guerra e arapida urbanizacao de
Toquio. Naquele contexto, um grupo de jovens
arquitetos como Kisho Kurokawa, Fumihiko
Maki e Kiyonori Kikutake propds uma cidade
entendida como organismo vivo, composta por
megastruturas permanentes e unidades meno-
res capazes de nascer, crescer, substituir-se e
desaparecer ao longo do tempo. Essa viséo foi
sintetizada no manifesto “Metabolism: Pro-
posals for New Urbanism”, langado no Tokyo
World Design Conference de 1960, onde apa-
recem ideias de cidades-plataforma, estruturas
lineares sobre o mar e edificios formados por
capsulas plugaveis.

A Nakagin Capsule Tower, concluidaem 1972
em Ginza, Toquio, é talvez o artefato mais
emblematico desse imaginario. Projetada por
Kisho Kurokawa, a torre de treze pavimentos
combina dois nucleos verticais de concreto a
140 capsulas metalicas independentes, pré-fa-
bricadas em fabrica e fixadas a estrutura por
quatro parafusos de alta resisténcia. Cada cap-
sula, concebida para abrigar um executivo em
estada curta, tinha cerca de 10 m?, janela circu-
lar Unica, mobiliario embutido, banheiro com-
pacto e instalaces integradas, configurando
uma célula minima de habitar urbano. A premis-
saeraque essas unidades fossem substituidas
periodicamente, a cada 25 anos, de modo que o
edificio pudesse “metabolizar-se”, mantendo o
esqueleto estrutural e renovando ciclicamente
as partes.
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Na pratica, esse ciclo de renovacao nunca
ocorreu. As capsulas jamais foram trocadas, o
edificio entrou em deterioracao e acabou demo-
lidoem 2022, embora varios médulos tenham
sido preservados por museus e colecdes, como
no recente acervo do MoMA em Nova York.
Paradoxalmente, a experiéncia inacabada da
Nakagin tornou ainda mais forte a sua dimensao
de manifesto: ela passou a operar menos como
modelo técnico replicavel e mais como matriz
conceitual sobre modularidade, densidade e
tempo na arquitetura.

E nesse horizonte que o edificio Tetrix, em Natal,
dialoga com a heranca metabolista e, em parti-
cular,com a Nakagin. Emborainserido emum
contexto potiguar de clima quente, luminosidade
intensa e frente maritima, o Tetrix adota a logica
de agregacéao de unidades em torno de um nu-
cleo estrutural racional, trabalhando uma grelha
modular que organiza tanto a estrutura quanto a
fachada. Em vez de capsulas destacadas, o que
se vé e aextrusao de volumes cubicos sobre
uma malha regular,como se 0 jogo de pecas
empilhadas do Tetris ganhasse escala arquite-
ténica e urbana. Esse jogo volumétrico nao é
apenas formal, mas traduz a ideia metabolista
de que o edificio € um conjunto de elementos
repetiveis e combinaveis, mais proximo de um
sistema do que de um objeto unico.

Outra aproximacgao decisiva esta na condicao
mista de programa. Assim como a Nakagin reu-
nia unidades residenciais compactas e peque-
nos escritdrios em um mesmo corpo, o Tetrix
assume a mistura de usos como premissa: areas
corporativas, residenciais e de convivéncia apa-
recem integradas em uma torre unica, entendida
como fragmento de cidade vertical. Essa verti-
calizacao de usos, cara ao Metabolismo, procu-
racondensar em um so organismo urbano parte
das dinamicas da metropole contemporanea,
em que habitar, trabalhar e circular acontecem
em camadas sobrepostas.

Ha também um parentesco conceitual na forma
como as fachadas de ambos os edificios sao
construidas como campos de repeticao. Na
Nakagin, aimagem € de um enxame de capsulas
brancas com olhos circulares voltados para a
cidade, acopladas de modo quase aleatorio ao
nucleo. No Tetrix, os modulos sao mais abstra-
tos, com aberturas regradas, planos brancos e
cheios e vazios que se alternam. Contudo, em
ambos 0s casos, a fachada deixa de ser mero
“revestimento’ e passa a operar como expres-



sao direta da montagem modular, revelando
o modo como o edificio se organiza e, teori-
camente, poderia se transformar ao longo do
tempo.

Se existe uma distancia entre a utopia metabo-
lista e arealidade construtiva contemporanea,
ela se manifesta no tema da substituibilidade. O
Tetrix ndo pretende que cada unidade seja des-
tacavel, transportavel ou trocavel em ciclos de
25 anos, como idealizava Kurokawa. Seu meta-
bolismo se da mais na esferado uso e da apro-
priacao que na desmontagem fisica. O desenho
da planta, a repeticdo do médulo, a possibilidade
de diferentes compartimentagdes internas e a
flexibilidade do pavimento tipo constituem um
metabolismo “programatico”, no qual o edificio &
preparado para mutacdes de uso, densidade e
configuracao sem perder a clareza estrutural.

Ao trazer o léxico metabolista para o litoral de
Natal, o projeto do Tetrix opera um deslocamen-
to culturalinteressante. Aquelas imagens de
megastruturas japonesas, associadas a densi-
dade extrema de Toquio e aretorica high-tech
dos anos 1960 e 1970, sao reinterpretadas em
um tecido urbano nordestino, com outra esca-
la de cidade, outro regime climatico e outras
expectativas de habitar. Surge dai aideiade

um metabolismo potiguar: uma arquitetura que
absorve a gramatica das capsulas, dos modulos
e dos sistemas abertos, mas areescreve com
luz tropical, ventilacdo cruzada, varandas, brises
e relagcdes mais porosas com o espago externo.

As relacdes entre a Nakagin Capsule Tower e 0
Tetrix ndo estédo nareproducao literal de solu-
¢des, mas na afinidade de principios. Em ambos,
acidade é entendida como processo e o edificio
como pega de um organismo maior, articulado
por modulos que poderiam ser recombinados.
No caso japonés, o experimento extremado
acabou sucumbindo a questdes econémicas,
técnicas e normativas; no caso potiguar, alicao
que permanece é ade que amodularidade
pode ser menos um fetiche industrial € mais um
instrumento de racionalidade, flexibilidade e
densidade qualificada. Se o Metabolismo imagi-
nava cidades capazes de crescer e se renovar
COMO um ser vivo, o Tetrix ensaia, a sua escala,
uma versao contemporanea e nordestina dessa
ambicao.

REVISTA P*
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PROCESSO

Memodria, arquivo e acervo
do escritério.

A secao Processo apresenta,
acadaedicao, umdesenho
resgatado do acervo do escri-
torio. Sao fragmentos de ideias,
experimentos formais, estu-
dos de materiais e objetos que
revelam processos internos da
FBA. Nesta edicaoinaugural,
escolhemos a cadeiraloco,
desenhadaem 2019, durante
umaviagem a Russia. O croqui
registra um momento de sinte-
se entre inspiracao japonesa,
consciéncia material e investiga-
cao estrutural.

Aloco € uma cadeira pensada
para ser auto-montavel, com-
posta por apenas seis pecas:
quatro pés,um assento e um
encosto. O estudo prioriza efi-
ciéncia construtiva, precisdo de
encaixe e simplicidade formal.
Seu desenho nasce da obser-
vacao do mobiliario tradicional
japonés, daleveza dos volumes
e dainteligéncia do detalhe. Ao
invés de madeira ou metal, a pro-
posta explora o papelao como
material estrutural, trabalhando
com chapasreciclaveis, cortes
limpos e umalégica de monta-
gem que transforma um material
cotidiano em objeto de design.
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A escolha desta peca para
inaugurar a secao reflete o
espirito da Revista P*: revisitar
arquivos que contam historias
do escritorio, dialogar com re-
feréncias orientais que sempre
interessaram a FBA erevelar
COMO pequenas experiéncias
de viagem ou de observacao se
transformam em ideias arquite-
tdnicas e objetos de pesquisa.
Aloco pertence ao campo das
primeiras intengdes, onde o
gesto desenhado améo aindaé
pensamento puro.

Este croqui, marcado por anota-
coes rapidas, medidas, testes de
encaixe e sobreposicdes de cor,
€ um lembrete de que o design
nasce da curiosidade e da capa-
cidade de enxergar no simples
uma oportunidade de invengéao.
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PRODUTO

Objetos, designe
experimentacao material.

O interesse por mesas de jogos acompanha o
estudio Mula Preta desde quase o seu inicio. Em
2014, amesa de toto Pulse inaugurou uma série
de experimentacdes em torno do jogo como
objeto de encontro, uso coletivo e desenho. Em
seguida vieram a Ping x Pong e outros desdo-
bramentos, consolidando um campo de inves-
tigacao continuo no qual design, convivénciae
gesto construtivo caminham juntos.

A mesa de xadrez Cambito nasce de uma provo-
cacao e de um contexto cultural especifico. No
momento em que a série O Gambito da Rainha
ganhava grande repercussao, surgiu o desafio
de desenhar um tabuleiro que extrapolasse sua
condicao tradicional e se transformasse em
objeto arquitetdnico. A partir desse estimulo,

0 projeto passou a ser tratado menos como
mobiliario convencional e mais como exercicio
de sintese formal.
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Cada objeto no estudio nasce a partir de um
processo distinto. No caso da Cambito, aideia
inicial surge a partir de dobraduras, quase como
um origami, no qual o tabuleiro se dobra, se
recorta e se desdobraem mesa e assentos,
configurando uma unica peca continua, branca
e essencial. O projeto comecade formalliteral,
com tesoura e papel acartonado, em um pro-
cesso de desconstrucéo que conduz a constru-
c¢ao de um objeto autoportante, limpo e direto.




E a partir do tabuleiro que a pecaganha sua
identidade mais forte. As 64 casas em preto

e branco deixam de estar contidas apenas na
superficie superior € passam a se desconstruir
em fitas alternadas que percorrem todas as
faces do objeto. Essas faixas pretas e brancas
escorrem pelas laterais, dobram-se nas quinas,
descem pelos planos inclinados e estruturam
visualmente pés, assentos e apoios. O tabuleiro
se expande no espaco € passa a organizar toda
ageometriadamesa, transformando o jogo em
linguagem grafica continua.

REVISTA P*

Esse movimento faz com que a Cambito ultra-
passe o campo do design funcional e se aproxi-
me da escultura, ainda que essa néo tenha sido
umaintencao inicial. O objeto passa aser lido
COMO um corpo unico, onde superficie, estrutura
e grafismo sao inseparaveis, € onde o xadrez
deixa de ser apenas jogo para se tornar dese-
nho e ritmo espacial.

Pensada inicialmente para execucao em metal,
amesa encontrou nafibra de vidro uma solucao
mais coerente com sua logica formal. O material
permitiu leveza, espessuras mais finas e a sen-
sacao de uma superficie quase como uma folha
dobrada, além de maior viabilidade produtiva. A
escolhareforca uma premissa fundamental do
estudio: o design precisa ser acessivel.
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1- Peao

2 -Torre

3 - Cavalo

4 - Bispo

5 - Rainha

6 - Rei

O conjunto se completa com o desenho das
pecas de xadrez, executadas em madeira ou
marmore. Blocos de volumes hierarquizados
recebem, em sua superficie, movimentos grafi-
cos que indicam suas funcdes e deslocamentos
no jogo, tornando-se quase autoexplicativos. As
pecas dialogam com a mesa sem competir com
ela, encerrando o sistema do xadrez como um
todo coerente.

O nome Cambito surge de forma bem-humo-
rada, em referéncia as pernas finasdamesae a
expressao popular nordestina. Entre dobradura,
grafismo, estrutura e ironia discreta, amesade
xadrez Cambito inaugura a secao Produto como
um objeto que articula jogo, forma e culturaem
uma unica pega.
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PRATELEIRA

Livros, leituras e
referéncias editoriais.

INTRODUCAO

Os livros escolhidos parainaugurar esta secao
dialogam diretamente com o tema central desta
edicao: o Edificio Tetrix e suarelagdo como
movimento Metabolista. Ambas as obras apre-
sentam reflexdes profundas sobre modularida-
de, cidades em transformacéo e a possibilidade
de aarquitetura assumir forma dinamica, aberta
aprocessos de crescimento e recomposicao.
Assim como o Tetrix parte de um modulo ge-
nerativo de 3,24 metros para criar expansoes,
balancos e adi¢des volumeétricas, os titulos se-
lecionados revelam arquiteturas que investigam
sistemas estruturais como organismos vivos,
capazes de se adaptar, mudar e reaparecer

em novos contextos. S&o livros que explicam o
passado parailuminar o presente e, sobretudo,
expandem nossa compreensao da arquitetura
COMO processo continuo.
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Project Japan -
Metabolism Talks

Rem Koolhaas e Hans Ulrich Obrist
TASCHEN

Metabolism Talks € um livro de grande extensao
editado por Rem Koolhaas e Hans Ulrich Obrist,
publicado pela Taschen, que documenta a his-
toria do movimento arquiteténico Metabolismo
no Japao no pos-guerra. O livro é organizado
como uma historia oral, baseada em entrevistas
realizadas entre 2005 e 2011 com 0s membros
sobreviventes do movimento e seus colabora-
dores, como Arata Isozaki, Kiyonori Kikutake,
Fumihiko Maki e Kisho Kurokawa, entre outros.
A obra combina essas entrevistas com foto-
grafias raras, planos mestres, modelos arquite-
ténicos, excertos de revistas e visdes urbanas
futuristicas, construindo um panoramaamplo e
detalhado dainfluéncia e do contexto historico
do Metabolismo, desde seus antecedentes no
Japao pos-guerra até sua projecao internacio-
nal na décadade 1970. O livro também narra
Como esse movimento representou umadas
primeiras vanguardas arquitetonicas n&o-o-
cidentais e um momento em que a arquitetura
desempenhava um papel publico central no
planejamento urbano e social.

R$ 320,00 + frete na amazon.com.br
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Reborn!
Move Nakagin Capsule Tower

Shingiro Yamada e Toshihiko Suzuki
OPA PRESS

Reborn! Move Nakagin Capsule Tower, de
Toshihiko Suzuki, com fotografias de Shinjiro
Yamada, € um livro que opera simultaneamente
como documento historico, ensaio arquiteto-
nico e registro técnico de uma operagao rara
na historia da arquitetura moderna. A obra
acompanha os ultimos dias da Nakagin Capsule
Tower, icone do Metabolismo japonés concebi-
do por Kisho Kurokawa, e se concentra nareti-
rada, restauracéo e reinscricdo em movimento
de algumas de suas capsulas apos a demolicao
do edificioem 2022.

Suzuki estrutura o livro a partir de umalleitura
retrospectiva da “Capsule Declaration” de 1969
e dafigurado Homo movens, conectando a
utopia metabolista a realidade contemporanea
do trabalho remoto e da mobilidade ampliada.
Essa costura conceitual evita a nostalgia facil:
ademolicdo n&o aparece como derrota, mas
como momento de inflexao que permite testar,
tardiamente, a hipétese da capsula moével. O
texto é direto, preciso e, em muitos trechos,
deliberadamente técnico, descrevendo limites
de peso, adaptacodes estruturais, normas viarias
e decisbes construtivas que condicionaram
atransformacéo de uma capsula fixaemum
trailer.

US$ 57,00 + frete na amazon.co.jp
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PARAFERNALIA

Objetos, colecoes
e afetos materiais.

Arquitetos, em geral, sao colecionadores por
natureza, e com Felipe Bezerrando é diferente.
De rob6s metalicos vintage a miniaturas de
cadeiras, de mascaras africanas a memorabilia
arquitetdnica, a colecao se forma por camadas
que atravessam referéncias culturais, afetivas e
profissionais, revelando um modo particular de
olhar e de acumular sentido ao longo do tempo.

A secao Parafernalia nasce para apresentar
esse acervo pessoal, escolhido menos pelo
valor isolado dos objetos e mais pelas historias,
pelo uso e pelas relacdes que estabelecem
com o universo criativo do arquiteto. Trata-se
de umrecorte intimo, quase domeéstico, que
permite ao leitor acessar esse repertorio si-
lencioso que acompanha, inspira e atravessa o
processo de projeto.
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PERFIL

Perfil de um arquiteto ou escritorio
de arquitetura escolhido pelo editor.

Riken Yamamoto € um arquiteto japonés cuja
obra se constroi a partir de uma reflexao pro-
funda sobre arelacao entre espaco privado,
espaco coletivo e vida comunitaria. Nascido em
Pequim,em 1945, e formado pela Universidade
Nihon e pela Universidade de Artes de Toquio,
Yamamoto desenvolveu uma trajetoria singu-
lar no cenario da arquitetura contemporanea,
marcada por uma postura criticaem relacéo ao
individualismo espacial e por umabusca cons-
tante por arquiteturas capazes de reconstruir
vinculos sociais.

Desde os primeiros projetos, sua producéo se
distancia tanto do formalismo icénico quanto da
abstracao puramente tecnoldgica. O centro de
suainvestigacao esta naideia de que aarqui-
tetura deve tornar visiveis as estruturas sociais
que a sustentam. Para Yamamoto, edificios ndo
sao objetos autbnomos, mas dispositivos que
organizam encontros, conflitos, transparéncias
e negociagdes entre individuos. Essa visao se
manifesta de forma recorrente em plantas aber-
tas, espacos intermediarios, circulagdes com-
partilhadas e limites deliberadamente ambiguos
entre o que e publico e o que € privado.
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RIKEN YAMAMOTO

Nos projetos habitacionais, tema central de

sua obra, Yamamoto questiona o modelo
convencional de moradia isolada. Conjuntos
como Hotakubo Housing e Pangyo Housing
introduzem patios coletivos, galerias abertas e
acessos compartilhados como estratégias para
estimular a convivéncia cotidiana. Em trabalhos
mais recentes, como os Apartamentos no Canal
Shinomon, em Toquio, essa investigacéo se
aprofunda por meio darelacao direta entre ha-
bitacao, agua e espaco publico. As circulacoes
abertas e os ambientes intermediarios colocam
os moradores em contato visual permanente
com o entorno, reforcando a nogao de vida
urbana como experiéncia compartilhada.
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Apartamentos em Shinomon canal, Toquio



Essamesmalogica se estende aos edificios
publicos e institucionais. Na Prefeitura de Fussa,
Yamamoto propde um edificio administrativo que
se comporta como extensao da cidade, com tér-
reos permeaveis, espacos coletivos acessiveis

€ uma organizacao interna que dilui a hierarquia
tradicional do poder publico. A arquitetura, nesse
caso, atua como instrumento de transparéncia
civica e aproximacao entre governo e cidadaos.

No Museu de Arte de Yokosuka, implantado de
frente para o mar, a arquitetura se organiza como
uma sequéncia continua de espacos horizon-
tais. Interior e exterior se articulam por meio de
grandes planos, aberturas generosas e percur-
S0s que acompanham a paisagem costeira. O
museu evita o gesto monumental e se afirma
como infraestrutura cultural aberta, permitindo
que o visitante perceba simultaneamente a arte,
o horizonte maritimo e o fluxo da cidade.

Museu de arte de Yokosuka

REVISTA P*

Prefeiturade Fussa

Outro aspecto recorrente em sua obra € a cla-
reza estrutural e construtiva. Yamamoto adota
sistemas racionais, frequentemente modulados,
nos quais a estrutura € legivel e participa direta-
mente da definicao espacial. Esse principio apa-
rece de forma exemplar na Universidade Zokei,
onde edificios baixos e continuos se organizam
em torno de patios e percursos compartilhados,
criando um verdadeiro campus urbano. A au-
séncia de limites rigidos entre departamentos

e areas comuns estimula encontros informais e
reforca o carater coletivo do ambiente acadé-
mico.
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Na Biblioteca de Tianjin, Yamamoto transpde es-
sasideias paraum contexto de grande escalae
alta densidade. O edificio se estruturacomo um
sistema aberto de planos, passarelas e espacos
sobrepostos, no qual aleitura, acirculacédo e a
permanéncia se misturam. A biblioteca deixa de
ser apenas um repositorio de livros para se tor-
nar um espagco civico ativo, voltado ao encontro,
apermanéncia e a troca de conhecimento.

Essaracionalidade construtiva, no entanto, ndo
resulta emrigidez formal. Pelo contrario, serve
de base parauma arquitetura flexivel, capaz de
se adaptar a diferentes usos ao longo do tempo.
A transparéncia, tanto fisica quanto conceitual,
€ elemento central desse processo, reforcando
aideia de arquitetura como campo de relagdes
€ n&o como objeto fechado.

Em 2024, Riken Yamamoto recebeu o Prémio
Pritzker de Arquitetura, reconhecimento que
consolidou arelevancia de sua trajetoria. O juri
destacou sua contribuicao para a redefinicao da
arquitetura como pratica social, enfatizando sua
capacidade de criar espagcos que promovem
comunidade, responsabilidade coletiva e cons-
ciéncia civica. Mais do que uma obra marcada
por gestos formais, o legado de Yamamoto resi-
de na construcao de uma ética espacial, na qual
aarquitetura assume papel ativo na organizacao
davidaem comum.

Seu trabalho propde, de forma silenciosa e con-
sistente, uma alternativa a fragmentacao urbana
contemporanea. Ao tornar visiveis as relacées
humanas inscritas no espaco, Riken Yamamoto
reafirma a arquitetura como instrumento politi-
co no sentido mais essencial do termo: aquele
que estrutura o convivio e da formaao espaco
compartilhado da cidade.
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Biblioteca Tianjin
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PERMANENCIA HERMES 880

Obra construida do escritorio
e arquitetura em uso.

O Hermes 880 € um edificio comercial de
pequeno porte cuja expressao arquitetébnica
se constroi a partir de uma operacéao estrutu-
ral simples, porém explorada de maneirando
convencional. Uma estrutura unica sustenta
lajes de dimensdes variadas, organizadas por
um deliberado desalinhamento que confere ao
conjunto uma plasticidade incomum no con-
texto urbano de Natal. Aimagem evocada e a
de livros empilhados aleatoriamente, referéncia
direta a composicao volumétrica do edificio.

Essa busca por umalinguagem menos previ-
sivel, marcada por balancos acentuados, lajes
que oraavangam, ora se retraem, e por uma
fachada que parece estar em movimento, foi
determinante para a contratacdo do arquiteto
para o projeto do Hermes 880. Influéncias da
arquitetura holandesa e do trabalho do arquite-
to mexicano Ricardo Legorreta sao assumidas
como parte do repertorio que orientou o dese-
nho. Na mesma avenida e para o mesmo empre-
endedor, o escritorio desenvolve atualmente
um segundo edificio comercial.

Implantado na avenida Marechal Hermes da
Fonseca, eixo comercial que atravessa os
bairros de Petropolis e Tirol, o Hermes 880
abriga duas lojas no térreo, um escritorioe o
restaurante Marechal, também desenhado pelo ’—‘
FBA, nasobreloja, além de 14 salas comerciais |
com areas que variam entre 150 e 250 metros
quadrados. A organizacéo do programa se
beneficia diretamente do “desordenamento”
proposital das lajes, permitindo configuracoes
internas diversas e maior flexibilidade para a
comercializacao das unidades.

Apesar da aparéncia estruturalmente ousada,
o edificio manteve-se dentro de parametros
econdmicos convencionais. A opgao por
menos aberturas e pela contencéo das areas
envidragadas responde tanto a critérios de cus-
to quanto as condi¢des climaticas locais. Em
Natal, o excesso de luminosidade natural pode e
se tornar um problema, e o projeto adotauma —— e — |
—

4

Wi

postura mais controlada nesse aspecto.
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As fachadas principal e posterior, assim como
as empenas cegas, recebem acabamento em
pastilhas, material recorrente na arquitetura | |

das capitais nordestinas. A posicao da edifi- R
cacéao no lote favorece a ventilacéo cruzada
natural nas salas comerciais, com entrada

de ar pela face leste e saida pela face oes- e
te. Estruturalmente, o edificio € rigoroso na

repetico: pilares e lajes mantém sempre as fr—
mesmas espessuras, ainda que nenhuma laje

tenha exatamente a mesma dimenséo.

O jogo volumétrico das lajes, projetando-se e ]
retraindo-se nas fachadas e nas laterais, aten-

de simultaneamente a umaintengao plastica

e auma exigéncia funcional. Os pavimentos — ‘ H
corporativos possuem pé-direito de 3 metros, I
enquanto o térreo e a sobreloja alcangam 4,5

metros, reforcando a hierarquia programatica.

Desde 2019, o edificio Hermes 880 integra a
colecao permanente da Casa da Arquitetura,
em Portugal, reconhecimento que consolida
suarelevancia enquanto obra que articula
economia construtiva, estratégia estrutural e
expressao arquitetdnica singular.

FCHADA LESTE
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PHOTO

NAKAGIN CAPSULE TOWER
KISHO KUROKAWA
TOQUIO, JAPAO

Tive o privilégio de conhecer as capsulas antes
da demolicao, na ocasiao em que eu estava no
Japao pararealizar uma exposicao. Entre as
diversas visitas que eu desejavarealizar naquele
periodo, uma das mais importantes erajusta-
mente a esse edificio, que sempre ocupou um
lugar central no meu imaginario como fotografo
€ como observador da arquitetura japonesa.

Consegui entdo acessar e registrar essas ima-
gens das capsulas ainda existentes, observan-
do de perto seus espag¢os minimos, suas solu-
¢des construtivas e as marcas deixadas pelo
tempo. Ainda bem que essas fotografias foram
feitas, pois nao muito tempo depois o edificio foi
demolido.
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Quando o Felipe me convidou para escrever
sobre historias que vivi nos lugares onde morei,
comum olhar na arquitetura e no design, logo
estava implicito paraambos comecar com o
Japao, que me € muito especial. Eu penso que
sempre gostei de design, arquitetura, cores

e arte. Mas foi no Japao que consolidei esse
entusiasmo pela forma e pelo espaco, arelagcao
deles com as pessoas e com tudo o que vem
junto nesse pacote inseparavel e fascinante.

Recentemente, lendo sobre como as criancas
tém a enorme capacidade de absorver, apren-
der os idiomas, em qualquer lugar do mundo,
logo me dei conta de que quando cheguei a
Toquio paramorar, em janeiro de 2011, eu era
um tanto analfabeta em arquitetura e penso
que eu fui alfabetizada la. Acho que fiqueiem
estado de esponja, absorvi tudo aquilo de uma
maneira muito intensa, fascinante, quase des-
lumbrada. Em Toéquio, a arquitetura vai entrando
pelos poros, vai brilhando nos olhos e fazendo
parte do nosso dia-a-dia, todos os dias. Para
mim, arquitetura traz o melhor sentimento ao
me deparar com o belo, o funcional, o inusitado;
e os detalhes simples ou extraordinarios que
fazem os olhos sorrirem marotamente.

No Japéao, por causa da grande incidénciade
terremotos, os edificios frequentemente vao-se
adaptando a estritos protocolos de seguranca.
N&o é raro —e paraleigos, as vezes, surpreen-
dente! —que imoveis sejam postos abaixo e
Novos projetos sejam executados com o que
ha de mais moderno em matéria de amortece-
dores e outras novidades técnicas para evitar
que o predio seja danificado com os tremores
quase diarios que o pais enfrenta. Dizem que o
ciclo de vida dos edificios no Japao € menor do
que em ouros lugares g, possivelmente, essa &
uma das razdes por que vemos sempre tanta
coisanova por la. Aparentemente, em alguns
casos, sai mais barato construir do zero do que
reparar danos ou reformar.

E eu estavala quando houve o grande ter-
remoto de 2011, seguido de um tsunamide
proporcoes gigantescas, naregiao de Tohoku.
Foi o maior terremoto mensurado que o Japao
jamais enfrentou. Fazia apenas seis semanas

que tinha chegado pela primeiravez ao Japao e
estava comecgando a organizar avida que teriala
Nos anos seguintes.

Apesar desse susto enorme logo na chegada,
minha experiéncia no Japao, literalmente, mar-
cou uma nova etapade vida, até porque cheguei
la no dia do meu aniversario, em janeiro daquele
ano. Um novo ciclo para resto da vida; um pre-
sentao de aniversario, como eu logo percebi.

Toquio € uma cidade que acolhe, que fascina,
atrai e inspira, com sua sofisticagédo em tanta
coisa que se vé. Tudo é requintado no sentido
de ser especial sempre, da atencao ao cuidado,
nos detalhes e nas relacdes com as pessoas.
Até abagunca € arrumada! E o terremoto me fez
prestar atencao em tudo isso com mais vagar.

N&o estou escrevendo para falar de terremotos,
mas foi essa experiéncia, que de certo modo
também me aproximou muito do povo japonés,
que foi o pano de fundo para que eu notasse e
me interessasse pela intensa atividade de gruas
e construcodes, sobretudo em Toquio, onde vivia.
Logo de caracomecei a notar as estruturas dos
edificios, intactos, apesar de terem balancado,
em muitos casos, por mais de um metro lateral-
mente. Eu vi e senti no meu proprio corpo o que
isso significa no chao... e esse olhar e a curiosi-
dade fizeram com que eu me apaixonasse pelas
construcdes belissimas e seguras, atraentes

e impecaveis que comecei a encontrar, desde
os brilhantes e limpos tapumes brancos que
protegem todas as obras, como os caminhoes
de concreto (e que concreto faz o Japao!) que
carregam um saco na calha de saida para que
as ruas nao se sujem com as sobras, até a pre-
paracao de alguns terrenos com rituais xintois-
tas parareceber a construcao. Me apaixonei
também pelas pequenas casinhas, modernas
ou muito velhas, que parecem mais maquetes
em tamanho maior que o usual; as de madeirae
minimas que parecem nao fazer muito esforco
paraficarem de pé.

Arquitetura e design para mim andam juntos e,
como sou leiga, acho que posso dizer isso, nao
€? Para mim sempre andam juntos porque a ar-
quitetura sempre tem design e o design sempre
pode ter arquitetura. Entao fuiaprendendo a






olhar, a entender, a conhecer, a notar detalhes
de tudo: material, espaco, luz, arranjos, funcio-
nalidade, interacao. A ficar mais curiosa do que
janormalmente sou, e assim eu fui conhecendo
pessoas, descobrindo lugares e projetos, e até
hoje, quinze anos depois de chegar ao Japao
pela primeiravez, eu tenho esse gostinho de
quero mais toda vez que volto a Téquio. Andar
semrumo pela cidade e ir notando os mais
variados detalhes nas construcoes grandes e
pequenas, nos pequenos cafes e restaurantes,
nas casinhas, € maravilhoso.

Sempre tive interesse por arquitetura, mesmo
quando eu nem sabia direito o que era. Jovem
pré-adolescente eu dizia que queria ser arqui-
teta, ndo sei por que n&o segui achando isso,
mas virou meu hobby, grande motivacao, e
curiosidade incessante de ler arespeito, visi-
tar lugares. Com muita frequéncia vou a lojas,
galerias ou restaurantes porque o espaco me
chamaaatencao, ou porque liarespeito do
lugar ou do projeto, dos materiais, do arquiteto
ou da construcao em alguma publicacéo. Ou
simplesmente porque me atrai. Paro meu carro
ou faco um desvio de bicicleta para fotografar
um prédio bonito, ou diferente, entro em lugares
paraver o que vou encontrar, e se for bonito,
criativo ou atraente, ou pelo menos parecer ter
uma historia para contar, vou atras de saber
quem construiu, paraquem e para qué. E as-
sim tem sido nesses ultimos anos em que, de
certo modo, esse “oficio” me encontrou. E foi
por causa dessa atracao pelo belo e criativo
que eu encontrei o Felipe Bezerra: viuma foto
do Leonardo Finotti de um projeto dele que me
encantou e quis saber quem era esse arquiteto
que tinha feito aquela obra tdo lindaem Natal. O
resto € historia.

Tenho feito o mesmo em qualquer lugar por
onde passo e, como aprendi também no Japao,
toda obra &€ sempre motivada e inspirada para
melhorar o dia-a-dia das pessoas, das cidades,
e darelacéo entre ambos. Com esse exercicio
prazeroso, aprendo todos os dias, entendo
melhor os lugares e as pessoas; afinal € para as
pessoas que tudo é planejado, ou pelo menos
deveriaser.

Agradeco o convite e espero poder contribuir
modestamente para esse projeto fascinante
com algumas historias ou curiosidades do que
tenho vivido por ai,ao longo dos anos.
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A edicao impressadarevista P* inclui,
em série limitada, um encarte especial
composto por um croquiimpresso em
papel Cotone Ivory 250mg, no forma-
to 15 x 15 cm. O encarte acompanha
exclusivamente os 250 primeiros
exemplares da publicacéo, numerados
em série e assinados por Felipe Bezer-
ra, afirmando seu carater autoral e seu
valor como peca colecionavel.

Na primeira edic&o, o croqui apre-
sentado € o da poltrona Peralta, peca
integrante da colecao do estudio Mula
Preta, estabelecendo um dialogo dire-
to entre desenho, objeto e processo
criativo.
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