Ifonso Lalastra

ortfolios TEER

Pablo Lépez Munoz
J. Félix Mateo
Xavier Manrique

ECNICA

o

inceladas de Luz”

Clave baja

EL RINCON DE //ARGARIDA
David erez :
Historias y reflexiones Ita S

NUumero 1




urc

It

DISENO, DIRECCION Y MAQUETACION

David Santiago

EQUIPO DE REDACCION
David Jerez

Juan Tapia

Margarida Nadal

HAN COLABORADO

Alfonso Lalastra, Pablo Lopez,
J. Félix Mateo, Xavi Manrique

PLATAFORMA

ISSUU

Fotografia de portada

David Jerez

PHCY T

Mercedes Nicas




EDITORIAL

Hoy nace la nueva revista de fotografia Nature Art,
una nueva forma de divulgar y dar valor a lo que
podriamos denominar como “fotografia de autor”.

El responsable de esta idea es un servidor, en
compahia de Juan Tapia, David Jerez y Margarida
Nadal, que buscamos mostrar un sector dentro de Ia
fotografia de naturaleza, algo olvidado, como es el de
conseguir obras con cierta coherencia estética,
dejando a un lado la intencidn objetiva de la
fotografia para aportar toda su subjetividad.

La camara fotografica puede convertirse en una
herramienta muy poderosa para desarrollar una
mirada personal, con una estética y estilo propio. Ya
no se trata de mostrar la realidad a través de
imagenes, sino de conseguir que en cada una de
ellas, exista una pequena parte del autor, que
muestre sus sentimientos, ideas o formas de pensar.
Van a ser imagenes que van intentar llegar mas alla,
con un enfoque mas intimo y personal.

Vivimos en una época en la que parece que todo esta
inventado. Quizas una solucion para descubrir
nuevos caminos, sea la de volver a mirar hacia
detrds, incluso, porqué no, la de inspirarnos en otras
artes como la pintura. Lo que haga falta, con tal de
que nos ayuden a transmitir o evocar nuestras
sensaciones.

Nature Art pretende salir en pdf cada tres meses y
contara con la colaboracion de numerosos fotografos
que hacen de la fotografia de autor, su medio de
expresion. Habra varias secciones fijas y tres
portfolios de autor, en muchos casos de gente poco
conocida, pero que cuentan con trabajos que deben
ser vistos. Poco a poco intentaremos mejorar y
crecer. De momento, disfruten con este primer
numero, en el que estoy seguro que encontraran
imagenes que nos les dejaran indiferentes.

David Santiago
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Arrancando

Madrugo vy llego temprano. Coloco el tripode y
dejo la mochila al lado. Pesa como un demonio
con la cantidad de material que siempre llevo
“por si acaso”. Me echo la camara al cuello y doy
una vuelta por la zona. Miro la luz, las sombras,
las que hay y las que habra. Si hay nubes y cémo
son. Es la primera vez que estoy en esta
localizacién, no la conozco mas que por lo que he
podido ver en la Red y camino pensando,
mirando por el visor sin dejar de pensar, y no veo
nada. Me cuesta arrancar.

Hace un par de afios todo era mas facil. Llegaba a
la zona (la mochila pesaba menos, mucho
menos), analizaba, miraba, buscaba una buena
composicion también con la camara al cuello vy,
finalmente, ponia el tripode, componia, exponia y
click, click, click, click, click, click, ... A disparar. Al
final del dia me iba con un buen nimero de
fotografias de paisaje, con un montén de
pruebas, componiendo de diferentes formas, con
diferentes puntos de vista. Que las fotos fueran
mejores o peores a la vista de fotografos “de
verdad” era irrelevante. A mi me gustabany ala
familia y amigos con los que las compartia
también.
Volvamos al “me cuesta arrancar”. O mejor,
volvamos al “hace un par de afos”. Quiza algo
menos. Fue cuando empecé a oir conceptos
como Pareidolia, oximoron o trampantojo
aplicados a la fotografia. Cuando, a traves de la
mirada de fotégrafos como Juan Tapia o David
Santiago, descubri un tipo distinto de fotografia,
mas personal, que sale de dentro y que obliga
mucho mas al autor, tanto en la técnica
(aprendiendo o innovando en nuevas formas de
hacer fotografia) como en todo el ciclo de
proceso creativo.

PORTFOLO

Texto y fotos
Pablo Léopez Munoz
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Pablo Lépez Mufioz



Desde mi punto de vista, la evolucidn de cualquier persona en casi cualquier faceta de la vida
tiene, por supuesto, un componente de suerte (aquello de estar “en el lugar adecuado en
momento adecuado”) pero sobre todo se fundamenta en la curiosidad y en el trabajo. Si crees
que algo te gusta, hay que profundizar, conocer qué han hecho otros y hay que trabajar,
trabajar y trabajar. Y no frustrarse cuando las cosas no salen. Ya saldran.



Y este tipo de fotografia requiere mucho trabajo. A mi me ha exigido mejorar
muchisimo desde el punto de vista técnico (y sigo en ello, que conste):

* Conociendo mejor mi camara, las capacidades que me ofrece, y hasta donde la
puedo forzar. Parece una tonteria, pero creo que es la primera vez en mi vida que
me he leido el manual completo de mi camara. O que he analizado su rango
dindmico, por ejemplo, haciendo un ejercicio muy sencillo que aprendi hace unos
anos.

* Conociendo mejor también el resto de mi equipo. El que tengo y el que me voy
comprando. Analizo y pruebo las lentes que he ido adquiriendo: cémo, dénde y
para qué usarlas. También los filtros, los normales o los mas creativos (aun
recuerdo la primera vez que “calcé” el Split-Field en mi camara y dije “para qué
narices sirve esto”). Y cuando no entiendo o no sé usar algo, lo pregunto o busco
en la Red.

* Aprendiendo nuevas técnicas, como el puntillismo, los barridos, los movimientos

de camara sutiles, el desenfoque, forzar la clave alta o la clave baja ... todas
amplian sin duda el rango de posibilidades a la hora de enfocar un trabajo y
desarrollar el proceso creativo.




Proceso creativo. El mio también ha evolucionado, creo que bastante, desde lo que
era antes. No me considero una persona especialmente creativa, pero estoy
aprendiendo a mirar de otra forma a través del visor. Primero dentro de miy
después a través de la cdmara. A pensar qué quiero expresar a través de la
fotografia y a devanarme los sesos para encontrarlo (otra vez ese “me cuesta
arrancar”).

Analizo a otros autores, su obra, cdmo han llegado a ella, cual es o puede haber
sido su proceso creativo. Esto es tan facil de hacer - con la lectura de libros del
autor, visitas a su web, articulos publicados o simplemente asistiendo a sus talleres
- como dificil de asimilar.

Me aproximo, entiendo, aprendo y practico recursos creativos como la abstraccion,
el minimalismo, el simbolismo o la alegoria e intento educar mi mente y mi mirada
a su uso. Asisto a talleres de fotografia de autor, a todos los que puedo, y trato de
sacarles el maximo partido, aprendiendo de profesores y compafieros.




Pablo Lopez Mufioz
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Y, por fin, miro en mi interior. Lo mas dificil e importante, y algo que practico en cada
foto que hago, antes, durante y después de disparar, cuando la reviso y cuando trabajo
en ella en el ordenador. Pensar qué quiero transmitir y averiguar como hacerlo. Estoy
en ello. Todavia no he llegado pero no desespero y disfruto muchisimo del “camino”.

Este afio he empezado a repetir localizaciones. He vuelto a Riotinto (fuente inagotable
de creatividad y probablemente el sitio que mas me ha impactado en los ultimos afnos
como destino fotografico), al Monasterio de Piedra, al Rio Cuervo o a las lavandas de
Brihuega. Durante las semanas previas a volver a estos sitios, trato de imaginarme las
fotografias con las que me gustaria regresar, en un ejercicio de viaje personal que me
ayude a “arrancar” mas facilmente. Y creo que lo he conseguido, sobre todo en
Riotinto y con las Lavandas.

Riotinto es un destino realmente especial. Hace poco comentaba con un amigo que alli
se te cae la camara al suelo, se dispara accidentalmente 10 veces y consigues 8 buenas
fotografias. Después de mi experiencia del afio pasado (mi primer taller de fotografia
de autor), éste queria fotografiar Riotinto “de cerca”, captar detalles del agua, de las
rocas, de las espumas que se forman, los reflejos que provoca la luz sobre el rio y,
sobre todo, de sus colores Unicos. Fui con tiempo, unos 5 dias. Descubri dos
localizaciones nuevas y me vine con un buen pufiado de fotografias que
personalmente me encantan.













Con las Lavandas tenia algo mas de “miedo”. Para una “mirada”
poco entrenada como la mia un lugar como Brihuega se puede
convertir, simplemente, en “mas de lo mismo”: campos, lavandas,
flores, los mismos arboles. Asi que me propuse convertir esos
campos en paisajes de otro tipo, en océanos o desiertos. Ademas,
habia una foto que me traje en la cabeza el primer afo, después de
ver (aunque no usar) el filtro Super Speed de Cokin. Y me he
venido con todo eso y un pufiado de cosas nuevas que he
aprendido en el uso de filtros, espejos y otras técnicas que aplicaré
a partir de ahora.

Y ya estoy deseando ir de nuevo a otro lugar magico, los mimbres
de Cafiamares. El afio pasado estuve alli con unos amigos, algo
tarde, en diciembre. Hicimos algunas buenas fotos pero el invierno
habia matado el contraste de colores. Todavia no he pensado qué
quiero hacer este afio, pero a la vuelta del verano empezaré a
imaginar, el primer paso del proceso. Y del disfrute.

De lo que ya no me cabe ninguna duda es de hacia donde quiero
evolucionar como fotdgrafo. Quiero profundizar en la fotografia de
autor, desarrollar mi propio estilo y evolucionarlo. Continuar
ejercitando mi mirada y expresar a través de la fotografia lo que
veo y lo que pienso.

Es un viaje sin marcha atras, en el que voy de estacién en estacion,
de parada en parada y en cada una me pasa lo mismo, siempre me
cuesta arrancar pero siempre termino arrancando.




Pablo Lépez Mufioz
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Suelo pensar que fotografio para
expresarme. Es mi modo de hablar en este
complicado mundo que nos ha tocado
vivir. Supongo que cada uno lo hace como
puede. Algun dia en algun lugar encontré
este medio y no lo he vuelto a dejar. Mis
inicios en fotografia se remontan a cuando
era pequeno. Recuerdo hacer fotografias
de los paisajes en los viajes con mi familia
cuando era aun un nifio. La camara
siempre me fue acompanando en mis
rutas y también en periodos intermitentes
fuera de ellas. Pero no fue hasta el afio
2010 que se convirtié en mi asidua
compafiera. La llegada de la fotografia
digital ha facilitado mucho las cosas y yo
me aproveché de ello accediendo a las
grandes posibilidades que ofrece. Ahora
mi camara habla por mi en muchas
ocasiones. Es mi aliada para explicar todas
aquellas cosas que me interesan y
preocupan.

Mi gran fuente de inspiracion es la
naturaleza. Vivimos en una sociedad que
hace tiempo decidio darle la espalda. Por
algn motivo, siempre me he sentido
ligado a ella. Quizas porque llena los
vacios que las ciudades se empefian en
crear. Quizas por una conexion a nuestros
origenes. Lo que es seguro es que en ella
encuentro espacios de libertad y
momentos de paz. En esa situacion es mas
facil encontrarse a uno mismo. Luego,
hacer fotografias es mas sencillo. Todo
fluye con sentido y sin presiones.

PORIFOLIO

Texto y fotos
Xavier Manrique
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Debia de centrar val ateneldn en mis
sentlmientos. Necesitaba fotografiar
ﬁq_ueu.o que centia Y no aqueLLo que veLa.
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Empecé fotografiando los paisajes como los veia a primera vista. Eran fotografias muy
descriptivas que querian mostrar todo aquello que admiraba. Pronto me di cuenta que
eran precisamente demasiado descriptivas. Mostraban los lugares, los elementos. Pero
faltaba algo. En ellas no veia reflejado todo aquello que me habia impulsado a hacerlas.
Eran meramente informativas. Poco a poco, mis reflexiones me fueron ayudando a
solucionar esta encrucijada. Pero todavia no tenia claro cudl era el problema. En algun
momento llegué a la conclusidon de que habia un problema de enfoque. Debia de
centrar mi atencion en mis sentimientos. Necesitaba fotografiar aquello que sentia y no
aquello que veia. El camino no fue facil. Surgian muchas dudas. Pero iba obteniendo
frutos. Despacio.

Pero conseguia ver en algunas fotografias aquellos sentimientos que me impulsaban a
realizarlas. Mi persistencia lo convirtio en mi metodologia de trabajo. Ahora, mi
objetivo es poder transmitir mis reflexiones y sentimientos a través de esas imagenes
que son una mezcla de lo visionado con lo imaginado.

Sin duda, todos tenemos influencias. Soy un gran admirador de la pintura impresionista
y romantica. El minimalismo también capta mi atencidn. La arquitectura minimalista es
una de mis devociones. En mis trabajos se pueden ver con claridad todas estas
influencias. Podria llenar una lista bastante grande de fotégrafos a los que admiro.
Algunos de ellos han influido también de manera clara en mi trabajo. Michael Kenna
fue el primero. Su sensibilidad y el minimalismo son magicos. Rosa Isabel Vazquez
genera en mi sensaciones que me llegan muy a dentro. Cindy Jeanon es pura poesia
visual. Elle Davies reflexiona en sus series llenas de creatividad. Jamie Heiden es pura
imaginacion. La lista es larga pero todos ellos han influido en mi de una manera u otra.
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Xavier Manrique



Estamos en un momento donde las redes inundan
de imagenes las pantallas. Nuestro cerebro es
incapaz de procesar toda esa informacion. Frente a
ello, a menudo buscamos soluciones faciles para
captar la atencion de manera rapida. Encontramos
imagenes espectaculares pero muchas veces
vacias. Otras veces nos topamos con malas copias
repetidas hasta la saciedad. Al principio
funcionaba. Todo tenia éxito. Rapido. Pero estamos
llegando a un punto de pérdida de interés.

Por otro lado, creo que ha surgido un nuevo modo
de fotografia que difiere sobre la de su concepcion
clasica. Antes, las fotografias perduraban, ahora
transitan. Estas reflexiones me ayudaron a
encontrar caminos hacia doénde dirigir mi
fotografia. Huir de los artificios innecesarios,
aproximarse a los elementos. A veces, transmitir
un mensaje mediante una fotografia puede ser
practicamente imposible. En estas ocasiones, creo
que trabajar en proyectos donde un grupo de
fotografias se complementan entre ellas, nos
ayudan a reforzar el mensaje y a clarificarlo. Desde
hace un tiempo combino trabajos de fotografias
solitarias con pequefios o grandes proyectos.




Xavier Manrique




Mi primer proyecto surgio sin darme cuenta. “Vent i Llum” (Viento y
Luz) fue el producto de repetidas salidas a una zona de playa muy
proxima a mi casa. En ella intento expresar como el mar es capaz de
dibujar diferentes paisajes en combinacion con la luz que le acompana.
Luego vinieron otros. Mas buscados. Como lIris. En éste recojo el fruto
de varios meses haciendo fotografias donde la luz y el color son los
protagonistas. Defino a Iris como la energia que se nutre de notas de
color y de destellos de luz, y que se transforma en alegria y optimismo
para impregnar nuestro aliento. En otro proyecto posterior, “blanc”,
introduzco la reflexidn unida al paisaje. Uno un lugar y un concepto. A
partir de ahi trabajo las fotografias para que todo encaje. En “blanc”
hablo de la necesidad de llegar al pensamiento mas profundo,
sacandonos antes de encima toda la polucion informativa a la que nos
vemos sometidos constantemente.

Mis dos libros son para mi muy importantes en este viaje fotografico.

El primero se titula “Encisos i Guspires” (Hechizos y Destellos). Lo auto-
edité y publiqué en 2016. El libro quiso significar una pausa en mi
trabajo para determinar en qué punto me encontraba. Para ello elegi
50 fotografias de diferentes estilos y conceptos. Acompaiié a cada una
de ellas con una reflexion. Quise explicar por qué las hice, que me
motivo a realizarlas o que sentia en ese momento. El segundo ha sido
publicado este mismo afio 2019. “Aire”. Es un trabajo de dos afos por
la zona del Delta del Ebro.




En él no he buscado hacer un reportaje de la zona sino que he
intentado realizar un viaje narrativo visual donde afloren todos
aquellos valores implicitos del lugar. En el Delta encuentro libertad. La
pausa y la calma quieren ejercer de hilo conductor en todas las
paginas que lo componen.

Actualmente tengo varios trabajos en marcha. El proyecto “Interiors”
es un viaje hacia mi yo mas profundo. Una ruta desde la superficialidad
de lo mas visible hasta la complejidad de lo mas oculto. En la serie
“Suefos” quiero presentar aquellas imagenes que solo han sido vistas
desde mi imaginacion. Tengo mas proyectos. Algunos pequefios. Otros
mas grandes. Unos ya finalizados. Algunos en marcha. Otros solo estan
en mi cabeza. Poco a poco los iré dando a conocer.

Xavier Manrique




Suefios en amarillo

Cuando pensamos en los girasoles el color amarillo
viene a nuestra mente, en realidad pensamos en
amarillo, idealizamos la plantacion de girasoles y
evocamos en nuestra mente un tapiz amarillo
perfecto. Nos imaginamos campos amarillos, sin
huecos, uniformes, no pensamos en que estan
plantados en surcos de tierra marodn, en que tienen
tallo y hojas verdes y en que conforman un patrdén.

Esta imagen idealizada de los girasoles es la que
tenemos cuando llega el verano, agosto
concretamente. Sin embargo, la realidad es otra
cuando coges tu camara y te plantas en medio de
un campo de girasoles en flor e intentas captar el
color. Ahi aparecen las hojas verdes, las tortas
ocres, la tierra marén, el cielo azul, las nubes
blancas, el horizonte anaranjado si vamos al
atardecer, en definitiva, sdélo un pequefio
porcentaje de la imagen es amarilla. Decepcidn, se
rompe la imagen idealizada que teniamos y nos
vamos con unas imagenes que no cumplen con
nuestras expectativas y que no trasmiten lo que
imaginabamos.

Posiblemente la foto mas abstracta de todas las
que presentaré en este articulo.

El amarillo es el color luz, es el unico color que
cuanto mas lo saturamos mas brillante lo vemos, es
el color del sol, del verano, del calor, y de |la flor de
los girasoles y que los representa perfectamente.

El color nos permite establecer esta metafora entre
la planta y la estacion, entre una flor y una época,
en general, de ocio, de descanso, de luz, de dias
largos, de reencuentros, de amistad, de vuelta.

PORIFOLIO

Texto y fotos
J. Félix Mateo
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Félix Mateo

Un dia soiré que pintaba el campo de
girasoles de amarillo con mal camarn. Esp me

permitis pensar cémo hacerlo Y aqui estd el
resultado.
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El amarillo ha sido tradicionalmente un color considerado gafe si te vestias asi, sobre
todo de nifio y en el teatro, y contradictorio, ya que simboliza el optimismo y la
energia, pero también la envidia, la mentira y la traicién. Sin embargo, tiene
connotaciones mucho mas amables. Se dice que estimula el sistema nervioso y la
memoria. Para Goethe es un color contradictorio ya que puede ser asociado a una
gran inteligencia o a una gran deficiencia mental (Brau, 2017).

Pero todas estas percepciones dependen de cada persona y del momento. ¢Qué
sientes cuando pasas por delante de un campo de girasoles en plena floracion? ¢Por
gué a los fotografos nos invade la necesidad de parar a fotografiarlo? ¢o de volver en
un momento de luz adecuado para conseguir la mejor foto del amarillo que vemos?

Si queremos expresar solo la belleza del momento sera facil hacer un encuadre
original para jugar con las lineas de las plantas sembradas, o componer jugando con
las formas de las tortas del girasol y tendremos una fotografia bien compuesta y con
un color que destacara sobre el resto, pero si queremos transmitir algo mas, algo que
nosotros sintamos cuando vemos los campos amarillos y que nos hace parar a
fotografiarlos, entonces debemos reflexionar e intentar averiguar cudl es esa
sensacion que nos hace volver y sofiar con esa imagen de color amarillo uniforme.

Para poder hacerlo hay que conocerlo, pero ahi estan los pintores y los clasicos, para
ensefarnos a ver con otros 0jos, a sentir y expresarnos de otro modo.

Profundizar en la fotografia de autor, o fotografia artistica si nos quitamos la
verglienza de llamarlo asi, nos permite entrar en un nuevo mundo de expresividad
en el que podemos mostrar las cosas que vemos con otra mirada. Quiza lo que
consigamos expresar asi son las cosas que sofiamos o que imaginamos, porque los
suefios tienen parte de realidad pero tienen una parte irreal que inventamos.

Por tanto, vamos a soiiar los girasoles, vamos a pintar de amarillo nuestras fotos.







Cierra los ojos, y mira el paisaje, siéntelo,
crea la imagen que suefias. Y si no sabes
como hacerlo estudia, investiga, formate
y aprende todos los recursos que te esa
posible para que el desconocimiento no
limite la creatividad.

Una vez superada la fase técnica y la fase
estética, deja que aflérela fase creativa,
sin limitaciones, sin restricciones de lo
que esta bien o lo que esta mal, de lo que
debe ser o de lo que no, de lo formal o de
lo informal. La creatividad es romper
barreras, nuestras barreras, de romper
reglas, las que nos imponen y las que nos
imponemos.

Aprende a mirar con los ojos cerrados,
con los ojos del corazéon y del alma.
Cuando veas el paisaje desde dentro
podras transmitir el paisaje que sientes
para que los demas reencuentren otro
lugares y descubran nuevas sensaciones,
pero ante tienes que descubrir el “yo”
interior (Ruiz, 2015)

Los girasoles estan al lado de casa, no te
tienes que ir a otro continente a
fotografiarlos pensando que seras el
Unico fotografo que ha tenido la misma
idea, y cuando has recorrido medio
mundo, has conseguido que un guia te
muestre el lugar y piensas que vas a ser el
Unico ser humano que ha tenido esa idea,
llegas al sitio a las 5 de la mafiana y te
encuentras que no tienes sitio para poner
tu tripode imenudo bajon!. Y pensabas
que ibas a hacer la Unica foto que existia
del lugar después del fotégrafo que habia
hecho la foto que viste en internet.
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Un dia de verano que hace mucho calor para salir
durante el dia a explorar, a descubrir nuevas
posibilidades, te encuentras que estas rodeado
de amarillo en medio del agostamiento general
del paisaje.

Ya casi no hay flores, las orquideas se pasaron,
los animales se resguardan, los insectos no se
estan quietos y no te dejan fotografiarlos, y los
girasoles estan ahi, regalandote un color que
hace sentir, que brilla.

Podemos hacer un ejercicio, podemos irnos a un
campo de girasoles a experimentar sin camara, a
recorrerlo al amanecer, a ver

salir el sol entre las tortas abiertas, todas

mirando al sol al amanecer. Descubriremos que lo
de girasol en el sentido estricto de la palabra no
es cierto, los girasoles no giran mirando al sol
todo el dia, sin embargo lo imaginamos asi. Los
girasoles abren sus flores mirando al este,
mirando al sol al amanecer, y asi terminan, igual
que nacen.

Puedes pensar que los girasoles mas pequenos si
giran a lo largo del dia, pero tampoco lo hacen.
Puedes pasarte un dia entero al lado de uno de
es0s Yy veras que no es asi, pero también
descubriras nuevas imagenes que antes no habias
imaginado.

Después de experimentar y sentir en el campo,
vuelve a casa, y suefia con tus nuevas imagenes.
Cuando estés preparado coge la cdmara y tus
trastos y vete a crear esa imagen que sofiaste.
Estara ahi esperandote y sera tuya, sera tu suefio.
Sera tu imagen particular y tu mensaje, y sera
unica.









La primera fotografia que muestro es mi sueiio amarillo, lo abstracto, mi campo de
girasoles idealizado y plasmado de forma que todo él es uniforme, amarillo, luz. Antes
de pensar en como hacer una fotografia piensa en qué fotografia quieres hacer, luego
soluciona el cémo.

Si imaginas un color, plasmalo en tu fotografia, si imaginas una forma, descubre cémo
conseguirla, si imaginas un momento vete a buscarlo.

En este articulo se muestran una serie de fotografias que abandonan el lenguaje
realista y que penetran en el lenguaje de la abstraccion con un hilo conductor
permanente que es el color.

Podrian ser girasoles o no, podria ser cualquier cosa que fuera amarilla, o mejor dicho,
cualquier cosa que reflejara la luz en color amarillo ante nuestros ojos.

Unas veces se descompone el paisaje mediante vaselina, otras veces se han creado
imagenes superpuestas con exposiciones multiples, también se han utilizado
movimientos de camara para expresar metaféricamente otros elementos. En
definitiva, se han utilizado técnicas que nos permiten descomponer la realidad para
mostrarla desde otro prisma. Lo que ahora esta tan de moda llamar desaprender,
aungue yo lo definiria mejor como olvidarte de lo que sabes.

A partir de aqui, no se trata de copiar o imitar imagenes que hemos visto, sino se trata
de imaginar nuestras propias imagenes. Tenemos que utilizar lo que conocemos para
crear nuevas formas, pero tenemos que evitar la repeticion, el copiar lo que ya hemos
visto. Vamos a dejarnos llevar y a mirar con los ojos cerrados para mostrar nuestro
paisaje interior.

Nuestro reto, mostrar lo que todo el mundo ve pero de otra manera, con el objetivo de
despertar sentimientos que no habian aflorado antes ante la contemplacion del
paisaje. Trasmitir en un paisaje conocido las mismas sensaciones que se tienen cuando
se descubre un paisaje grandioso la primera vez y que nos conecte con el lugar.
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MIRADAS

Cada fotografo lleva implicito en el ADN su propia mirada y forma
de ver el mundo. Unos lo interpretan en movimiento, otros mas
estatico. Algunos [lenos de colores y en cambio, otros en blanco y
negro. “Miradas” pretende ser una seccién abierta a todos aquellos
autores que quieren mostrar una parte de ellos, a través de la
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SECCON: TECICH



Blanco

El blanco es un color acromatico, es decir,
representa la ausencia de color y tono,
aunque paradojicamente en el estan
presentes todos los colores, ya que es el
color de la luz del sol no descompuesta en
los colores del espectro. Basta con mirar al
arco iris, para observar la descomposicion
de la luz solar en el espectro visible,
mediante refraccion, cuando atraviesan
pequeias gotas de agua contenidas en la
atmosfera terrestre.

Si hablamos de pigmentos, el blanco no se
puede obtener mezclando ningun color.
Para representarlo, los pintores utilizaban
pigmento blanco o dejaban sin colorear el
lienzo. Desde el punto de vista de la luz, si
se puede crear, cuando mezclamos los
colores primarios rojo, verde y azul en su
maxima intensidad.

Mas alla de lo que técnicamente es, el
blanco representa la pureza, la inocencia, la
integridad y la paz. En la religion cristiana,
forma parte de la vestimenta de los
sacerdotes y del Papa. Los nifios hacen la
comunién vestidos de blanco. En Africa
sirve para ahuyentar a la muerte, mientras
que en China es el color del luto. En la
arquitectura moderna del siglo XX se
emplea como un simbolo de modernidad y
simplicidad. William Turner lo utilizo
magistralmente en su obre “Tormenta en la
Nieve”, al igual que el espafiol Joaquin
Sorolla en muchos de sus cuadros, para
dotarlos de luz.

Texto y fotos

David Santiago






La clave alta

L
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0o o026 o051 o077 102 128 153 179 204 230 255

ANSELL ADAM'S ZONE SYSTEM AND GRAYSCALE VALUES

Ansel Adams desarrollé
un sistema de zonas
para trabajar con
negativos, que consistia
en asignar un valor a las
distintas zonas de la
fotografia en funcion de
su luminosidad, con el
objeto de lograr la
exposicion mas perfecta
posible. El negro puro
representaria el valor O,
y el blanco puro el 10,
quedando entre medias
toda la gama de tonos,
divididos en total en 11
zonas.

Partiendo de esto,
muchos autores piensan
que una fotografia
tomada en clave baja
seria aquella que se
encuentra entre las
zonas lll y 0. Otros, en
cambio, opinan que en
la clave alta no debe de
existir el blanco puro.
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Hasta aqui, se podria considerar como una
corriente mas conservadora. Sin embargo,
podemos romper con las normas para ir un
poco mas alla. Si buscamos imagenes con
una enorme carga emocional,
sobreexpondremos en la clave alta, hasta
conseguir una gran cantidad de pixeles
blancos. El resultado son lienzos, que se
asemejan en la mayoria de las ocasiones mas
a un dibujo que a una fotografia. Son
imagenes cargadas de emociones y de
sentimientos, que buscan sorprender al
espectador con algo nuevo y diferente.

Mediante esta técnica, podemos acercar al
minimalismo, un movimiento pictdrico que
surge como reaccion a las formas pictoricas
del expresionismo abstracto y del Pop Art, y
que se caracteriza porque busca lo esencial
mediante el aislamiento, simplificando los
elementos, con formas geométricas sencillas,
colores puros y lineas simples.

“Menos es mds”

Esta frase del arquitecto alemdn Mies Van
Der Rohe es la mdxima definicion del
minimalismo.






68



69



Metodologia para trabajar la
clave alta.

— Expodn correctamente la
primera fotografia, dejando el
histograma desplazado a la
derecha, pero sin llegar a tocar
el borde.

— Posteriormente sobrexpon
+2EV, +3EV y +4EV. No te la
juegues nunca a un solo valor,
ya que una cosa es lo que se ve
en la pantalla LCD y otra muy
diferente, lo que te encuentras
en el ordenador. Ayuda mucho
si el fondo es blanco y ademas
hay mucha luz.

— De cara a la edicion, rara vez
es necesario hacer algun ajuste.
El resultado sera una imagen en
la que predominaran los tonos
claros y el poco contraste.
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Gran parte de la Tierra esta cubierta
de hielo y nieve, por lo que los
blancos de estos paisajes van a
necesitar un tratamiento especial.
Para calcular la exposicion debemos
medir sobre la nieve y sobreexponer
al menos un punto de diafragma.
También hay que tener en cuenta,
que la nieve es muy reflectante y
absorbe enseguida las dominantes,
como pueda ser el azul del cielo.
Esto genera en aquellas zonas
donde hay sombras, estas
aparezcan teiidas con ese color.
Para corregirlo podemos hacerlo
mediante la temperatura de color
en modo manual, o bien utilizando
un filtro corrector.



L RINCON DE MARGARIDA

Susurros en las cortezas

Después de fotografiar los campos de lavanda de Textoy fotos
Brihuega, decidi ir a la Pedriza, un rincdn magico,
cuyos gigantes rocosos habian despertado mi
curiosidad hacia medio afio. Sin embargo, la
perspectiva de una tarde de calor asfixiante
desbaratd el proyecto. Cambié la sierra por un
paseo en la Dehesa de Valdelatas, cercana a
Alcobendas, con la simple idea de hacer una pausa
en el camino. En la entrada a la dehesa, un pinar
atravesado por un arroyo con carrizales y una
fresneda se convirtié en pura atraccion. Quizas
fuera la hora, quizas mi estado de animo, pero lo
cierto es que estaba muy abierta a los estimulos
qgue me llegaban de los arboles. El paseo, que
habia empezado con la busqueda de luces, se
convirtié en un intento de descubrir pareidolias en
las cortezas de los pinos.

Margarida Nadal

La pareidolia consiste en percibir erroneamente
un estimulo que es vago y aleatorio y ver en él una
forma reconocible. Todos recordamos momentos
en que hemos fantaseado con formas de nubes,
desconchados de un muro o perfiles montafiosos.
Detectar formas conocidas en ambientes donde
no las hay es una habilidad comun entre las
personas. Este proceso se activa
inconscientemente y se considera un recurso
instintivo para nuestra supervivencia.

Caia la tarde. La luz rasante invadia toda la
atmosfera del pinar. Con esta entrada luminica
lateral, las superficies de los troncos tomaban un
gran protagonismo. Los veia troceados en placas
pequefias con hendiduras profundas en los
bordes. Componian una gran reticula geométrica,
abstracta, con un interesante juego de planos,
diferentemente iluminados. Hice unas tomas de
urgencia y decidi continuar el dia siguiente.



El dia siguiente desperté luminoso. Tenia en
mente una leccidn magistral de Fran Rubia 'y
recordaba su primer consejo: “mira con
paciencia los entornos abstractos”. Y a eso me
dediqué, sin hacer fotos, con la ilusion de
encontrar figuraciones en las cortezas de los
pinos. El trabajo laborioso vino después,
cuando empecé a realizar las fotografias: cuidar
al maximo la composicion, jugar con luces y
sombras, encontrar la iluminacion mas
adecuada y el mejor angulo, para transmitir mi
percepcion.

Las experiencias anteriores, la influencia de
fotografos, asi como nuestras expectativas
juegan un papel importante en el momento de
identificar pareidolias. Hace tiempo que
fotografio cortezas de diferentes arboles. En
una visita al jardin botanico de Blanes habia
visto un arbol que me habia llamado
enormemente la atencion por la combinacién
de colores de la corteza. Al acercarme aprecié
parte de una figura humana. Una de sus piernas
ofrecia una vision frontal; la otra, de perfil.
Tenia, pues, dos planos distintos; asocié esa
particularidad a la solucidn cubista de
representar simultaneamente una realidad con
diferentes perspectivas. ¢ Existe cubismo en la
naturaleza? me pregunté. Por la noche, de
regreso a casa, hojeé la enciclopedia del arte.
Me entretuve con la obra de Arcimboldo y la
fusion de rocas y cuerpos humanos de algunos
cuadros de Dali. Repasé Picasso y el cubismo.
No saqué ninguna conclusion pero seguro que
lo vivido dejo pdsito. Aquella mafana en el
pinar, sin saberlo, reemprendia el hilo
interrumpido.

Las abstracciones son un campo abonado para
las pareidolias. Cuando el resultado nos
complace, experimentamos por igual un placer
intelectual y estético. A continuacién expongo
algunos logros del paseo.
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La primera figura que me llam¢ la atencion
fue una que se destacaba nitidamente del
fondo, pero que era dificil de interpretar. Me
senti atraida por la gama de colores. En
cuanto a la forma, parecia la de una cabeza
inclinada. Decidi acercarme con la cdmara
para omitir el contexto y ver si el tema cogia
mas relevancia. A este efecto, contribuyeron
las zonas azules-gris que lo contorneaban, los
colores anaranjados del rostro y los
marrones, que podian ser el cabello. La fina
piel de la corteza me hacia pensar en una
persona de corta edad. La cara se definia bien
a pesar de la ausencia de ojos. Lo que capté
mas mi atencion fue la forma falica que
aparecia en la diagonal superior; por su
situacion, correspondia a la nariz. A medida
que me iba haciendo preguntas mas
aumentaba mi imaginacion. Llegué a adivinar
el sufrimiento del joven, plasmado en la
expresion de su boca, tal vez a causa de la
incomodidad que le provocaba el peso de la
nariz. Ya lo tenia. Una metafora de la
marioneta de Pinocho, sobre madera de pino.
La bauticé con ese nombre.

En otros arboles me sorprendieron perfiles
humanos mucho mas definidos moldeados
con aristas que delimitaban las facciones En
este caso, sobresalia una nariz rectilinea y
una gran boca. El gran ojo, en posicion
frontal, a pesar de tratarse de un perfil, le
imprimia mucha fuerza. De nuevo parecia
adivinarle rasgos cubistas. El personaje
transmitia una energia tremenda, reforzada
por la prolongacion del brazo, en un bajo
relieve mas retirado, que terminaba con el
dedo levantado. En este punto convergian las
lineas de fuga del ojo y de la boca. De él se
esperaba alguna revelacion divina, un sermdén
o un veredicto. Imaginé que podia tratarse de
alguien ejerciendo algun tipo de autoridad
bien fuera cura, militar, maestro o juez.
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Cuando las exfoliaciones eran finas se originaban
figuras como ésta, dotada de una gran
plasticidad. El rostro austero del personaje, con
pomulos salidos, cejudo, ojos hundidos, labios
carnosos y barbilla prominente me recordaban
la investigacion que habia hecho afios atras
sobre los pintores de la dinastia de los
Habsburgo. Podia pasar por ser una prueba de
encunacion de vellones para la Real Casa de la
Moneda.

Esta mandibula, que sobresale del plano vertical
de la cara, juntamente con el semblante
majestuoso, la cabeza y los hombros con
armadura, me hicieron pensar que estaba frente
a un retrato de Carlos I.

Sin duda, fue el encuentro mas emotivo del
paseo. Cuando lo descubri pensé en la
protagonista de la Traviata de Verdi y le bauticé
con su nombre, Violeta. Dos profundas
hendiduras laterales enmarcaban su delicado
rostro ante una tupida cabellera oscura. Me
sorprendieron sus grandes ojos, el labio de
pifion y el puzle de piezas de colores de una
gama de grises y ocres. La superposicion de
piezas y las diferentes perspectivas me
brindaban otro motivo cubista. A pesar de esta
descomposicion del rostro, el conjunto de la
figura me parecié muy proximo a la estética
expresionista.

Enseguida me identificd y me cautivo su
trasfondo psicoldgico. A pesar de la evidente
decrepitud fisica, la mujer transmitia ilusion por
vivir y apego hacia lo que habia vivido. Pura
melancolia.

Para terminar, dos figuras mas un poco
diferentes. No habia encontrado en las cortezas
demasiadas escenas con mas de un personaje.
Estas fueron las excepciones mas significativas.










En este caso, sobresalia la figura gris azulada
de un hombre calvo. Tenia una mirada
vigilante e inexpresiva. Dos hendiduras
proporcionaban dos bocas al rostro que
repetian una misma expresion de
menosprecio. En segundo plano, adiviné una
mujer de colores calidos, que le miraba con
desdén. Me la imaginé en rebeldia contra el
abuso de poder. Por un momento revivi los
dias de lucha contra todas las dictaduras.

Cuando el sol iluminaba las superficies ocres,
cualquier arafiazo creaba la ilusion de un ojo,
una boca o una nariz. Multitud de posibles
rostros estaban pidiendo la oportunidad de
ser fotografiados, pero no siempre pude
lograr la composicidn adecuada. Vi este par
de vecinos enfrascados en una conversacion.

Cada cual en el pequefio mundo de su casilla,
lejos uno del otro a pesar de la cercania.
Como si estuviera haciendo street photo
procuré captar el momento preciso de
ensimismamiento en su propio universo.

Con esta serie de personajes, que no me
dejaron indiferentes, acaba el paseo. Me
emocionaron. Lei en ellos el asombro, el
hastio, el dolor y hasta la socarroneria mas
depurada. Recogi su llamada y comparti la
angostura de su espacio sin horizonte. Me
senti muy proxima y entregada a la
irracionalidad de otros mundos, al azary a la
poesia. En definitiva, para mi, fue una leccién
de amor hacia las cosas sin nombre que a
menudo [laman a mi puerta.

Asi como los reptiles mudan la piel, los
arboles renuevan la corteza. Las placas viejas,
como hojas de calendario, llevan marcas del
paso del tiempo, que caen como las hojas en
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otofo. Y asi caen nuestros duendes. Pero
otros apareceran; solo hay que estar
atentos para verlos.

Es evidente que nuestra mirada no es
neutra y que vemos lo que queremos ver.
Pero, épor qué la naturaleza ejerce sobre
nosotros tan gran poder de evocacion?
¢Quién mueve esta mano sabia capaz de
esculpir segun las leyes de la frontalidad y al
mismo tiempo incorporar soluciones
estéticas de la pintura de otros tiempos?
Quizas, como han dicho algunos tedricos,
los efectos que nos puede mostrar la
naturaleza son los mismos que con

anterioridad ya nos ha descubierto el arte. Y

en esto consistiria su debilidad y su
grandeza.

-Fran Rubia:”Almas atrapadas”, en Paraisos
naturales, una vision creativa. Portfolio
Natural. Ediciones Anaya multimedia.
Madrid, 2018

-Juan Tapia:”Reportaje sobre cortezas de
eucaliptos” en la revista Iris, nam. 21,
AEFONA

-Senen Cadenas:”La percepcion del hito
paisajistico”, 2019, publicado en la web del
autor.
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HISTORIAS Y REFLEAIONES
FOTOGRAFICAS

Como ser fotégrafo de naturaleza y no morir en el intento. Texto y fotos
Seguramente la Mayoria de nosotros, mas tarde o mas David Jeve=
temprano hemos comprobado |la enorme dificultad en poder
compaginar nuestra vida personal, laboral y demas obligaciones
ineludibles con nuestra pasion irrefrenable, la fotografia de
naturaleza. En este pequefio articulo, voy a intentar explicar
como poder revertir las dificultades que nos encontramos en
nuestro dia a dia y aprovecharlos para poder seguir disfrutando
la pasion que sentimos por la fotografia. En este reportaje,
veremos un proyecto que he podido llevar a cabo en
situaciones donde antes me dejaba la camara en casa.

Comienzos.

La mayor parte de los fotégrafos de naturaleza empezamos en
este apasionante camino de la fotografia de naturaleza tras ver
un libro de un autor que nos estimulé. En él se nos mostraba
unos mundos maravillosos, unas especies impresionantes
desde unas perspectivas y con un detalle que jamas
hubiésemos imaginado que se podian conseguir con una
fotografia. Quizas te sedujo simplemente la estética, en la que
te parecia mas la de una obra de arte que la de una fotografia.
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Puede que fuese por diferentes motivos a la vez, el caso es que algo “nos
picd” y empezamos a padecer una enfermedad de dificil cura.

Desde este primer momento, pasamos por diferentes momentos en nuestra
evolucién como fotdgrafos. El primer paso suele ser el afan de aprender
técnicamente como funciona la luz, que es eso de la velocidad de
obturacion, la reciprocidad, ISO y demas palabrejas. Después comienza la
dificil tarea de la compra de materiales, y siempre con la incertidumbre de si
este 0 aquel sera el mas acertado y adecuado por calidad y precio.
Compramos filtros, tripodes, camaras y demas cachivaches de dudosa
utilidad de los cuales muchos de ellos todavia los tengo embalados y sin
usar.

Bien, ya lo tenemos todo, sabemos la técnica, tenemos el material, |a
localizacion deseada o bien tenemos claro la especie a fotografiar y por
supuesto una energia que no seria capaz de reprimir ni el mas potente de
los tornados. Nada nos puede parar, para conseguir esas fotografias de
nuestros idolos, estos que nos acompafaron desde el comienzo y que
fueron en buena medida los que encendieron la chispa en nosotros.




Comienzan los problemas

Muy pronto descubriremos que la realizacion de esas fotografias que
tenemos en nuestra memoria visual, no son tan faciles de realizar como
pensabamos. ¢Donde estan esos colores imposibles en el agua del mar y en
el cielo?, ¢donde esta esa roca llena de algas verdes bafhada por las olas?

Pronto, descubriremos que esa especie que buscamos es dificil de localizar y
aunque la tengamos delante, la poca solidaria ave nos huye y no se deja
hacer ese retrato que tanto nos gustaria.

Nos daremos cuenta de que muchas especies y paisajes estan a miles de km
de distancia y que nadie nos asegura que las vayamos a fotografiar.

Veremos que sera necesario repetir esa localizacion muchas veces.
También que muchas de esas especies, son realizadas en hide de pago y que
aun pagando una sesion, nadie nos garantiza conseguir la toma que tanto nos

gustd y que en su dia nos motivé tanto y que nos hizo sofiar con ella.

Ademas que seran necesarios permisos y dedicarle practicamente todo
nuestro tiempo libre.




Aun asi, continuamos y con un gran esfuerzo empezamos a conseguir algunas tomas
deseadas. Como seres sociales que somos, tenemos la necesidad de mostrar nuestro
trabajo a los demas, es algo normal. Todos recordamos a nuestro amigo del alma,
ensefiandonos sus preciosas e interminables fotos de sus vacaciones.

Es el momento de vencer el miedo y enseiar a los demas nuestro trabajo. por un lado,
deseamos desplegar ese puente que nos una con los demas a través de nuestras fotos.
Es inevitable también que opinen sobre nuestras queridas obras e inevitablemente lo
que nos digan nos afectara.

Este es un momento realmente critico porque descubriremos que nuestras fotos
gustan por supuesto, como no van a gustar si son practicamente iguales a esa que
tanto nos gustaba de nuestro Idolo fotografico. También descubriremos que en esa
plataforma digital, existen multitud de fotografias parecidas a las nuestras y que en
definitiva, hemos realizado tomas que ya estaban realizadas y que poco o nada dicen
de nosotros.

Metamorfosis.

No es necesario realizar un cambio, hay multitud de fotégrafos de naturaleza que se
encuentran muy a gusto y no desean cambiar. Disfrutan manteniéndose en esta fase
toda la vida y asi deben seguir. La fotografia es algo que nos tiene que hacer felices y si
es asi, porqué cambiar.

Sin embargo, es en este punto donde muchos autores hacen suyo aquella frase de
Albert Einstein, que hablaba de lo importante que es no dejar de hacerse preguntas, es
algo natural en el ser humano, la curiosidad. Por tanto, si no te las haces nunca estas
preguntas nunca comenzaras a recorrer un nuevo camino.

Un camino lleno de incertidumbre y miedos debidos, como es normal, al abandonar
esa zona de confort donde tan a gusto nos solemos encontrar, pero es también un
camino de exploracion y descubrimiento principalmente de nosotros mismos. Esta
situacion que me recuerda



a la pelicula Yojimbo, cuando el Samurai lanza un palo al aire para elegir el camino a
recorrer en ese cruce de caminos, dejando en manos del azar su destino e iniciando un
camino nuevo y apasionante, pero con destino incierto.

El ser humano es un ser espiritual y por tanto esa evolucion tiene que ver mucho con
nuestro interior, que nos hace sentir, que nos emociona y como nos relacionamos con
nuestro entorno.

El cambio sera enorme y realizaremos fotografias unicas, que nunca nos cansaremos de
ver. Unas fotografias que cada vez que las veamos nos emocionaran y hablaran de
nosotros.

Lo mas positivo de esta busqueda, es que vamos a poder realizar nuestros proyectos de
autor en cualquier lugar, no tendremos que viajar miles de kilometros, gastar todos
nuestros ahorros en hides y en adquisiciones de nuevos materiales, no tendremos que
dejar a nuestra familia largos periodos de tiempo. En definitiva, podremos
compatibilizar mucho mejor nuestra vida personal y laboral con nuestra pasidn.

En estas paginas os he mostrado uno de mis proyectos de autor, los cuales como casi
todos estan inacabados y quizas nunca los concluya.










Océanos de color.

* Este proyecto surge ante la debilidad que siento por los colores y el movimiento del
mar, siempre cambiante y nunca igual, lo que siempre ha echo que sintiera una gran
seduccion por este tema. Por eso me centre solo en el movimiento y el color.
Despojando cualquier accesorio que descentrara la atencidn de lo que para mi era lo
mas importante, que es el color, texturas y el movimiento incesante del océano.

* Para realizar esta coleccion de imagenes he utilizado las escapadas familiares de los

ultimos afos por la costa. Estan realizadas en lugares que poco tienen que ver con las
randes localizaciones de costa favoritas por todos nosotros. Estan realizadas en
enidorm, cala de finestrat, playa de Sagunto, canet y playa de la malva rosa.

* Lo unico que me ha exigido, es levantarme un poco temprano para capturar los
colores del amanecer, ya que al ser realizadas en periodo estival no queda otra que
levantarse tempranito, pero siempre he podido estar de vuelta antes de que se
despertara mi familia, por lo que he podido realizarlas sin interferir en las vacaciones
familiares y a la vez he podido disfrutar de la fotografia desarrollando este proyecto de
autor.



Ya que el objetivo principal es el color, he tenido que tener en cuenta las diferentes
fases por las que el sol pasa, tanto en un amanecer como en un atardecer, para asi
intentar buscar toda la variedad cromatica posible. Como norma general los
amaneceres son mucho menos coloridos y duraderos que los atardeceres,
principalmente en la costa. Esto es debido a que, durante la noche al producirse una
bajada de las temperaturas, el vapor de agua se condensa y se elimina del aire,
entonces se produce una atmésfera mas limpia. Al existir menos particulas en
suspension se produce una menor dispersion de la luz y menor colorido, justo lo
contrario de lo que ocurre al atardecer. Por supuesto la saturacion de los colores
variara en relacion a la humedad ambiental, por eso no hay nada mejor que una
pequefia tormenta un poco antes del atardecer.
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Las fases por la que atraviesa el sol en su puesta o salida por el horizonte se producen
colores muy diferentes.

Podemos realizar muchas mas clasificaciones de las diferentes fases por las que
atraviesa el astro durante el ocaso y el amanecer, pero esta me parece mas interesante
en lo que respecta a los colores.

Ocaso civil.

Es la fase de luz mas brillante y tiene lugar cuando el sol desaparece por el horizonte,
hasta que se desplaza aproximadamente 6 grados por debajo del horizonte o respecto
aél

En esta fase iremos pasando de tonos mas calidos (rojos, amarillos, naranjas) a tonos
mas frios. El tiempo del que disponemos no es mas de 20 minutos aproximadamente,
dependiendo este de la época del afio y posicion de la tierra.

Ocaso nautico.

Es la fase siguiente o anterior dependiendo si es un atardecer o un amanecer. Se
produce cuando el sol esta entre 6 y 12 grados por debajo de la linea del horizonte.
Esta fase durara también unos 20 min y los colores iran variando a naranjas y rosados
difuminandose desde la lidia del horizonte con un azul cada vez mas intensa de la
cupula celeste.







Ll MIRADA

Texto y fotos

Alfonso Lalastra

Estas fotografias forman parte de una serie que
llevo haciendo durante el dltimo afio, y que trata
de descomponer el paisaje en lo mas basico, en el
color a través de las estaciones climatolégicas.
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. Todas las fotografias
) : son barridos de
"’_""“ | camar:?, la gran
\ . mayoria, tomadas a
pulso.
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La dificultad de estas fotografias no es tanto la técnica, sino conseguir abstraer la vision
del paisaje y lograr codificarlo al lenguaje visual mas basico, el color.




David Santiago
Juan Tapia

Dos caminos hacia la Creatividad



“Pinceladas de luz” saldra a la venta en el mes de Marzo tras
haber superado satisfactoriamente la campana de
crowdfunding en Verkami.

Hace ya algun tiempo, que David Santiago y yo, comenzamos a
desarrollar una serie de talleres de fotografia influenciados en la
pintura. Para ello, tuvimos que empaparnos de su historia, pues
el arte nos ha dejado un legado importante de estilos que nos
pueden llegar a inspirar para nuestras fotografias y enriquecer
nuestra expresion artistica.

Con el tiempo, fueron surgiendo otros proyectos, entre ellos la
gestacion de un libro de fotografia a duo. Creo que el resultado
es interesante, ya que ofrecemos al lector dos caminos que le
pueden llevar a estimular su creatividad, donde no hay porque
elegir uno u otro, sino que lo ideal seria enriquecerse de los
dos.

“Pinceladas de Luz” es el titulo de nuestro libro, y os confesaré
gue surgié después de una tormenta de ideas con los alumnos
durante un taller en el Lago de Sanabria. Todos sabemos que la
fotografia es un medio por el cual escribimos con luz. El epigrafe
del libro pretende ir un paso mas alla, haciendo un guifio a la
pintura, ya que es un medio que despierta toda nuestra
admiracioén, aprendizaje e inspiracion.

Texto

Juan Tapia



Esta obra no debemos entenderla como una “guerra” entre dos fotdgrafos, sino que
es un proyecto ambicioso que intenta abarcar muchos conceptos fotograficos, y que
de otra manera seria imposible. Los contenidos del libro son muy diversos y
profundos, y van desde la mirada personal donde generamos todas nuestras ideas, a
la técnica fotografica para poderlas materializar. También dejamos un hueco
importante a la inspiracion, donde la buscamos en la historia del arte, en la pintura.
De tal manera, que podemaos apreciar tres partes muy diversas entre si a lo largo de
sus 320 paginas.

En el trascurso de mi parte, la percepcidn visual, el lenguaje visual, la creatividad y la
evolucion, se convierten en temas importantisimos para aquellos fotégrafos que
buscan estimular su creatividad, pues ésta encierra nuestra esencia mas pura para
crear. En “la percepcion visual”, reitero hasta la saciedad de la importancia de
descubrir nuestra mirada personal en virtud de una obra mas personal, ya que ésta se
convierte en el inicio del proceso creativo. También profundizaremos en una serie de
recursos perceptivos que nos ayudaran a mejorar nuestras composiciones fotograficas
para conseguir un mayor impacto visual. Posteriormente, nos adentramos en el
“lenguaje visual” como una poderosa herramienta para comunicar todas nuestras
experiencias perceptivas: emociones, impresiones e ideas. Veremos que podemos
interpretar el paisaje viajando continuamente entre los niveles de expresividad, algo
que nos ofrece la posibilidad de sacar el maximo rendimiento a nuestras salidas
fotograficas y trabajar diversas maneras para expresarnos con imagenes.

NEOOUES, SPUTFELD

COWIN FLPER SPEED JUMGANDA O

.--7-‘

e e T T e e ]
B T el e




Descubriremos también una serie de estrategias narrativas mediante la retdrica
visual, donde alteramos el lenguaje a nuestro antojo en busca de evocar para
persuadir al espectador. Aprenderemos también a no buscar un estilo fotografico de
forma obsesiva, sino que aparecera con el tiempo seglin nuestra honestidad como
fotografos. En “la creatividad”, trato que el lector asuma que es creativo por
naturaleza, y que debe en todo momento trabajarla y cuidarla para no perderla con
los afios. Para ello, aprenderemos a romper con ciertos bloqueos que mantienen
reprimida a nuestra creatividad, a implicarnos durante el proceso creativo para que
nuestras imagenes sean unicas, y a experimentar continuamente “haciendo cosas
raras” en busca de descubrimientos. Finalmente, nos daremos cuenta que “la
evolucion” nos puede llevar a dejar de trabajar con imagenes unicas e
independientes para dar paso a narraciones mas ambiciosas y complejas mediante
ensayos fotograficos. También observaremos que las cosas van cambiando con los
anos: el equipo que adquirimos, las técnicas que desarrollamos, la manera de
percibir el paisaje, etc. Todo ello en busca de crecimiento personal, y que se vera
siempre motivado segun nuestras inquietudes artisticas en ese momento.




A continuacion, comienza la parte de David Santiago que nos deleita con la técnica
fotografica. Son muchas las horas de trabajo, investigacion y experimentacion que ha
invertido para ofrecer al lector un gran abanico de técnicas creativas, muchas de
ellas, novedosas. Uno de los grandes bloqueos de la creatividad es la falta de
recursos, es por ello que esta parte de David es fundamental para poder hacerles
frente. Después de muchisimos afios de trabajo a través de una fotografia “clasica”
impuesta por determinadas agencias, revistas y ciertas editoriales, el autor hoy dia
se desmelena en busca de un tipo de fotografia mas intima, mas libre. Nos cuenta
gue su mochila ha cambiado por completo, donde ha remplazado grandes lentes de
calidad por otras que se encuentran en desuso por determinados defectos
cromaticos, falta de nitidez o distorsiones. En su parte, él nos propone la posibilidad
de convertir esos “errores” dpticos en virtudes para el desarrollo de una fotografia
mas creativa. Es por ello, que rebusca continuamente en el pasado para “ver” el
futuro. También nos habla en profundidad sobre los filtros, algo en lo que ha
trabajado toda una vida. Nos distingue entre filtros de correccién, que son los que
normalmente utilizamos la inmensa mayoria, o filtros creativos. En estos ultimos, ha
invertido mas de dos afios para sacar su maximo rendimiento, ofreciendo al lector un
mundo diferente para experimentar con su creatividad. Pero no todo es comprar y
comprar, ya que el autor nos ofrece técnicas con materiales mas asequibles como
espejos, cristales o vaselinas. Muchos de los resultados que ha obtenido con estas
técnicas las podemos disfrutar en el libro, donde nos explica detalladamente cémo
desarroll6 la fotografia. Muchas de sus obras nos recuerdan a las pinceladas de
grandes maestros como Monet o Renoir, otras en cambio, a los juegos ilusionistas de
Dali.




Al final del libro, nuestros caminos se unen bajo la inspiracion de la pintura. Aqui es
tan importante la mirada personal como la técnica, para poder llegar a plasmar todas
nuestras experiencias perceptivas. Nos inspiramos en siete movimientos pictdricos
en busca de nuevas experiencias, visiones, motivaciones, etc. Cada estilo trabaja la
expresividad de forma distinta, unos buscan la objetividad, en cambio otros, la
subjetividad aunque con muchos matices que los diferencian. Estudiarlos y
experimentar con ellos, nos va a permitir enriquecer nuestra capacidad de transmitir
emociones, sensaciones o ideas; mediante la emotividad de las atmdsferas con el
romanticismo, con nuestro lado mas irracional de la mano del surrealismo, con
mensajes intangibles a través del simbolismo, etc. Todo un mundo expresivo que se
convertira en una experiencia Unica e inagotable que inspirara a nuestra creatividad.
El dia 11 de Diciembre sobre las 9 de la mafiana se cerrd la campafia de
crowdfunding en Verkami, donde “Pinceladas de Luz” consiguid con creces todos sus
propdsitos. El libro se imprimira a primeros del mes de Marzo, para que las personas
gue apoyaron el proyecto puedan disponer de su ejemplar en ese mismo mes como
teniamos previsto. Para aquellas personas que no compraron el libro, lo podran
encontrar disponible en éste mismo mes en nuestras paginas webs o Amazon.
Esperamos que sea de vuestro agrado.
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“No hay reglas para las buenas fotografias, son solo buenas fotografias”

Ansel Adams
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"La fotografia es un secreto de un secreto. Cuanto mas te dice, menos sabes”

Diane Arbus
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Describir es destruir, sugerir es crear

Robert Doisneau



“Lo importante es ver aquello que resulta invisible para los demas”

Robert Frank
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«Para poder disparar una foto necesito emocionarme»

Cristina Garcfa Rodern



«Lo mas importante no es |a cdmara, sino el ojo»

Alfred Eisenstaedt
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"Si pudiera decirlo con palabras, no irfa todos los dias cargado con mi cémara”

Lewis Hine



“|a fotografia no pued ar |a realidad pero si puede mostrarla”

Fred Mc Cullin



urc

It
PHOTO

Si quieres colaborar con nosotros para que otros fotdgrafos
vean tus imagenes, mandanos tus trabajos a:

davidsantiagogarcial@gmail.com




