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EDITORDEN
Bahaettin KABAHASANOGLU*

Merhabalar...

Dijitalde bolge ve ulke dlzeyinde “en iyilerden biri” olma hedefiyle yola ¢ikmistik.

Ruhun Gemisi, Sana‘dan kiltur sanat dlnyasina agilan bir taka olarak Ug yili geride birakti.
Ugramadigimiz liman kalmadi sanki...

Kent ve insan, Trabzon'a Dair, Deneme, Siir, Moda, Kisisel Gelisim, Saglik, Akademik/Arastirma, Mutfak,
Gezi, Roportaj, Muzik, Spor, Sinema, Tiyatro, Ulasim ve Ekonomi...

Gok sukdr, Saygideger Yayin Kurulu ve Yazarlarimizla 13. sayiya ulasmanin gurur ve heyecanini yaslyoruz.
Dunyayi seviyoruz, Turkiye'yi ve 6zellikle de Trabzon'u...

Belki de bu sevgi bizi glgclu kiliyor, kultlr ve sanatta Uretime zorluyor.

Hem, sevmeyelim de tasa mi donelim?

Seviyoruz bu sehri...

Hem de oyle boyle degil.

“B1" bizim icin bir plakadan daha fazlasi...

Rengimiz, ruhumuz, her seyimiz...

Telefon numaralarimizda olsun diye neler yapmadik ki?

Baska kentlerde yasasak bile plakalarin sonuna eklemeye calistik.

En Ucra késede bu plakayi gorsek!

Ya da “Bize Her Yer Trabzon” yazisini...

Kirk yillik dost gibi “bir seye ihtiyacin var mi” diye sorariz.

Bu yuzden 61. dakikada yikilir(l) stadyumlar.

Bagka takimlarda oynasalar bile 61 sirt numarasini gururla tasir bizim ¢ocuklar.

Kirmizi beyazin golgesinde yasanan bordo mavi bir agk hikdyesidir bu...

Biz sana mecburuz Trabzon, kalbimiz seninle 61 kere

*k Kk

Trabzonspor, O'nu sevenler icin “yanginda ilk kurtarilacak” gibi...
Yolculukta cebe, cantaya, yakaya konulacak, boyna asilacak...
Sohbette ilk konusulacak...

Dogarken, evlenirken ve olurken yaninda yakininda bulundurulacak.
Hal boyle olunca Firtina hi¢ durmayacak.

Her gln gokten Ug¢ elma dUlgse biri mutlaka Trabzonspor'a ayrilacak!

*kk

Mahalle aralarinda, dere boylarinda...

Ekilmemis bir tarla, bina kondurulmamis bir arsa gérmeyelim!

Dort tasla baslardik ise...

Elimizde yUzUmuzde ve dizlerimizdeki yara izleri o gunlerden kalma...
En guzel hatiralarimizdi seving ¢igliklarimiz, suskunluklarimiz...
Unutulmaz arkadagliklarimiz, yorgunluklarimiz, kavgalarimiz...
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Seviyoruz bu sehri...

O kadar ki dogdugunda herkesin kulagina ezan okunur, bizimkine ezanla birlikte “sen Trabzonlusun
Trabzonsporlusun” eklenir sanki.

Baska turlu nasil agiklanabilir ki bu sevda?

Nereye gitsek aklimizda fikrimizde...

Ozellikle de donerken...

Ucak, inis i¢in alcalirken... Pilotun anonsunun da etkisiyle 1sil 1sil parildayan Trabzon'un videosunu
cekebilirdim, oyle de yaptim.

Uzaktan bakinca harikulade bir sehir... Sonra videoya bir goz attim.

Lastikler piste degince biraz yalpalasam da paylasabilirdim fakat ne yazmaliydim?

Sonunda “Trabzon’u seviyoruz” slogan cimlesinde karar kildim.

"Sehrini seversen Ulkeni de seversin” dedim.

Bu kadar.

*kk

Sana Taka KUtiphaneye donddm, huzurun en guzel adresine.

Birarkadasim, paylasimi gérince aramaihtiyaci hissetmis, blatin samimiyetiyle nigin “Trabzon’u seviyoruz”
diye yazdigimi sordu.

Istanbul takimlarina bir génderme miydi yoksa?

Ne soyleyebilirdim ki?

Ruhumuzun rengi olsaydi Bordo Mavi'den baskasi olamayacagini nereden bilebilirdi ki? Silseler kazsalar,
altindan Kirmizi Beyaz ¢cikacagini...

“Sevmeyelim de tasa mi donelim” diye cevap verdim.

*kk

Yahya Kemal Beyatli “Ankara’nin en glizel yani istanbul'a déntistdur” diyor ya...

“Istanbul’'un en guzel yani da Trabzon'a déndsu...”

Fakat sunu da unutmayalim.

istanbul bir diinya kenti...

Hatta Napolyon'a bakilirsa dinyanin bagkenti...

iste bu kentle yarisiyor Trabzon.

Parasiyla puluyla, politikasiyla...

Ve de sporuyla...

Rekabet guzeldir ve bu sehri “glcln ve glg¢linin karsisinda dikilen bir anit” gibi gordiglimden dolayi ¢cok
seviyorum.

*kk

Ne glzel anlatmig Blyuk Usta Mahmut Gologlu?

Selédm Trabzon'uma

Trabzon'un usagina, kaytanina kusagina, zipkasina, mintanina
Kukulasina, gulkisine, capulasina, horonina, kemengesine, yayina
Funduguna, misirina, ¢ayina seldm
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KENT VE INSAN

Sonay CEVIK*
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Foto: Sonay GEVIK

*Prof. Dr., Y. Mim., KTU Mim



TRABZON SOKAKLARI Kayip Sokaklar ve Yasayanlari

“..dénustm; sadece bicimsel bir kavram-olgu degil, Yer' in Ruhu (Genius
Loci)’ nun korunmasi, saklanmasi, gelistiriimesi, ortaya ¢ikarilmasi veya

yeni 6z’ ler olusturulmasi veya eklemlenmesi ile ylz bulan bir kavram-

olgudur...” S. Cevik

Kitap Tanitim- Degerlendirme

Kent, Kent Mekanlari ve Yasayanlarini farkli, ¢oklu agilardan ele alan, konuyu genel kapsami ile ele
alirken, Trabzon Sokaklari 6zelinde detaylandiran ve buyaziya konu olan kitap; kent ve insani her yonuyle
sergileyen, herkesin ilgi duyabilecegi, kendinden bir seyler bulabilecegi mekan ve insan hikayelerini veren
kapsamiyla hazirlanmis bir kitap olarak nitelendirilebilir/degerlendirilebilir. Kitabin zaman iginde olusan
degisim ve donlsUmler zemininde artik var olmayan, hayatta olmayan mekanlar ve yasayanlarini veren
boyutuyla 6zglin dokiimanlari bulundurmasi agisindan da 6zel bir yere sahip oldugu da ifade edilebilir.

Kitap Kiinye

Kitap Adi: TRABZON SOKAKLARI Kayip Sokaklar ve Yasayanlari

Yazari: Sonay CEVIK

Kitap Bilgileri: Trabzon Blyuksehir Belediyesi Kultlr Yayinlari (Yayin No: 125) blnyesinde, Trabzon Kitaphgi-
Kent Mimarisi (Yayin No: 14) bolimUndel. Baski- Mart 2026, 560 s.

Anahtar Kelimeler: Kent/Kent Mekani-Sokak, Meydan-Bahge Konut, ikamet Mekani: Komsuluk-Yerlesimsel
Mekdn, Kent-Sokak Yasayanlari,, Kimlik- Kimliklendirme, Degisim-Donlsim
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Kitabin Kisa Oykiisi

Yazarin kitap caligmalarinin, diger bir deyigle uzun bir surece Uzerine temellenen uzun soluklu bu
calismasinda; etkin bir baslangi¢ olarak ifade edilebilen 1982 yilinda basladigl yuksek lisans tez
caligmasiile akademikhayatimin temelinin atildigl, ¢alismasi olmustur. Yuksek lisans te-zi kapsaminda
1984 yilinda “Sokaklarda Mekén Olusumuna Trabzon Olge-ginde Tipolojik Bir Yaklagim Ornegi” baslhginda
tamamlanan tez ilkk basamak olarak ifade edilebilir.

Trabzon'da baslayan Almanya Berlin’de devam eden ve yine Trabzon'da yeniden baslayan kent mekanlari
ve yasayanlari Uzerine olan eden serlUveni ulusal ve uluslararasi dlgeklerde hala devam etmektedir. 1991
yihnda tamamlanan “Mekan-Kimlik-Kimliklendirme” baslikli doktora tezi devaminda, yaptigi caligmalart
baskalariyla canli paylasmak adina programlana ve ¢ok reyonlu, ¢ok Urinlu olarak Turkge ve ingilizce
olarak hazirlanan, 1994 yili itibariyle ulusal ve uluslararasi platformlarda gergeklestirdigim izleyiciyle,
yasayanlarla bulusturan “Sokaklarimiz” adli sergisi serdvenin ikinci 6nemli yarisini olugturmustur.

Kisaca ifade etmek gerekirse, Kentsel mekdnlar: Sokaklar-Meydanlar-Meydanciklar baglaminda Trabzon
ve Trabzon Sokaklari ve Yasayanlarina dair gergeklestirilen, yazarin akademik hayatini sekillendiren s6z
konusu asli calismalar oldugu ifade edilebilir.

TUm bu ¢alismalar zemininde hazirlanan kitap “Trabzon Sokaklart” basim asamasindadir (Basim tarihi:
Nisan 20206).

Sokakilarr
Kayip Sokaldar o .
ve Yasayanlan

Sonay Cevik

10 RUHUN GEMisi SANA TAKA /I www.sanataka.com n /ruhungemisisanataka



Kitabin Kapsami-Kurgusu

TRABZON SOKAKLARI' ni, Kayip Sokaklar ve Yasayanlari Gzerindenl1382 yilinda baslayan bir arastirmalar
dizisi ve devamindaki, zaman yayili de@erlendirmeleri yeraldi@l bu kitapta; Yapilasmis gevre ve onunla
surekli etkilesim icin-de, birlikte var olan, fiziksel-sosyal ¢evre kalitesi ve onlarin birlikte olusturduklari
yasama mekéani-yasam kalitesi ana konu olarak ele alinmakta ve bu ana sorun alani icinde onemli bir yer
tutan “Kimlik ve Kimliklendirme” konusu, yasayanlarina ve yasantilarina inerek”Sokak Mekdni” meydan-
meydancik-avlu, bahge iligkisinde konut bolgesinde incelenmektedir

Bilindigi Gzere kentlerin yapitasi olarak tanimlanabilecek yerlesimsel mekdn-ikamet mekdani; konutlar, yollar
ve meydanlarla (dis mekdnlarla) ve insanlariyla/orada yasayanlarla bir tanim, agiklama bulmaktadir.
ikamet mekéani (konut yakin cevresi) yasayanlari icin diger cevrelerden farkli, ozellikli birdurumdadir,
tanidikhigl, paylagmayi, birlikteligi, glveni sunmaktadir ve devamindaki yerlegsmeleri iligkilendirmektedir.
ikamet mekdni olarak bir arada olmayi, paylasmayi ifade eden komsuluk, hem fiziksel-mimari mekéan
hem de orada yasayanlar, yasanti boyutuyla ifade bulan sosyal-yapisal mekansal bir buttindir. ikamet
edilen bolge icinde konut “ev” ¢cok dnemli bir yer bulmaktadir. Konut yasayanlari igin, bir taraftan onlari
dis mekdndan koruyan, guveni veren mekdn olurken, diger taraftan sembol, kisilik ve statl ifadesi
olabilmektedir. Kisacasl konut ve komsuluk; yerlesimsel mekdn-ikamet mekdninin vazgecgilmez varolus
ogeleridir, bilesenleridir.

Yerlesimsel mekdnin en onemli bilegsenleri olarak konut ve komsuluk gerek fiziksel mimari mekan ve
gerek yasantisal boyutlariyla yasayanlarinin sunmasi gerekli kaliteler vardir. Bu kaliteler sakinlerinin
ikamet gevresini tanima, tanitma, tanimlama, benimseme, duygusal baglar, ait olma kapsaminda
onemli kalitelerde ve gerekli olugsumlarinin, sunumlarinin agiklanmasi gerekse bu olugsum ve sunumlarin
algilanmasi degerlendiriimesiyontnde etkilenen olusturulan, etkileyen 6zellikleriile kimlik ve kimliklendirme
kapsaminda agiklama bulabilecek kalitelerdir.ikamet bolgesi-konut yakin cevresi; gerek fiziksel mimari
cevre ozellikleriyle yani yagsamaya gevresi ve iginde gergeklestirilen yasanti, yasananlar, etkinliklerle bir
bltun ifade etmektedir.

Yasama ¢evresi, yasama kalitesi zemininde tartigilabilmektedir. Burada ikamet bdlgesinin yagayanlarigin
anlamlari orada gergeklestirilen insancil/insana dair /insan temelli etkinlikler Snemli bir hareket noktasini
olusturmaktadir.

Kisaca, kimlik ve kimliklendirme goruntuler-gorintmler, kullanimlar ve anlamlarin uyumlulugu ile iligkili
kavramlar ve olgular olarak agiklama bulabilmektedir.

Kitapta yer alan arastirmalar dizisi, yukarida verilen baglamda, Trabzon kentinde, kent i¢i geleneksel
konut dokusundaki sokaklarda ytritdlmas olup konu, SOKAK/ MEYDAN-BAHCE-KONUT baglaminda
calsiimistir. Bilgiler-veriler saptama, gézlem ve gorismelerle (sohbet-Intensiv Interwiev) elde edilmistir.
Gorusmeyi yonlendirecek plani hem fiziksel-yapisal-mekdnsal cevre ve hem de sosyal yasantiya yonelik
soru-ilgi alanlarina gére hazirlanmistir. Soru-ilgi alanlari tarif-tanitmadan hatiralara, aile fotograflarina
kadar inen bir agilim sergilemektedir. Kitap, tim sureci veren metin ve gorseller: tablo, sekil, fotograf ve
birlestiriimis-butunlestiriimis anlatimlarla  desteklenmekte ve orneklenmektedir.

Kitap, Degisim-Donlglim Sirecinde Kentler-Kentsel Mekdnlar ve Kimlik Ulzerine giris baghgiyla

bollimlenmeye baslayip Yazarin ilgili—segili yayinlarini veren bélime kadar bir agilim sergileyen asli ve
ek-alt bollimlerden olusmaktadir:
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Girig Bolimu'nde”Kentler-Kentsel Mekdnlar ve Kimlik Olgusu’nun Degisim - Dénlsim Sirecinde
incelenmesi“ele alinirken, degisim-donlsim kentsel mekanlar Uzerinden ilgili tanimlar, agiklamalar
Uzerinden, ilgili kuramsal boyutlar, kavramlar; kentsel bellek, kentsel hafiza, kimlik olgu-kavramlari ile ilgili
6z de@erlendirmeler verilmektedir.

Birinci Bolum’' de,ana konuyu olusturan” Mekén ve Kimlik - Kimliklendirme Baglaminda Kuramsal
Gercgeve” veriimekte; Yapilanmis Cevre ile Sosyal Cevre Arasindaki Etkilesim Konusunda Kuramsal ve
Aciklayici Yaklasimlar, Modeller; Kimlik-Yerel (Lokal) Kimlik ve Kimliklendirme basliklarinda analitik bir
bakisla calisiimaktadir.

ikinciBolim' de 0zgun arastirma yer almaktadir. Kitabin, arastirmalar dizisinin ana konusu olan
“TRABZON SOKAKLARI-Sokaklar, Meydanlar, Avlular, Bahgeler ve Konut Diyalogunda incelenmesi”,
degerlendirilmesi, tartisiimasi yer almaktadir. Arastirma genelde U¢ ana basamaktan olugmakta ve her
bollim de kendi iginde alt bolimlere ayril-maktadir.

Bu bdlum; Cizgilerin DilindenTrabzon Sokaklar, Yapilanmis Gevre ile Sosyal Cevre Arasindaki Iliskiler ve
Yasayanlarin Dilinden Trabzon Sokaklart basliklarinda yapilanmaktadir. Detaylica vermek gerekirse;

Gizgilerin DilindenTrabzon Sokaklart; Fiziksel Olgutlerin Saptanmasi, Tipoloji-Analiz;Tipoloji, tiplerin genel
struktarleri, Fiziksel Meké&n- Ogeler Analizi analizleri ve gevreye katkilari(fiziksel kimlik),

Yapilasmis Cevre ile Sosyal Cevre Arasindaki iligkileri; Fiziksel-Yapisal mekansal cevrenin sunduguOilasili
iliskiler ve Sokak Mekaninin Yasantisi-Gozlemler alt basliklarinda ¢alisiimaktadir.

Yasayanlarin Dilinden Trabzon Sokaklar alt baghginda, Yapilagsmis Cevre ile Sosyal Cevre Arasindaki
iligkileri baglaminda calisilan, ancak kitapta ayri bolim olarak yeralmasi yasayanlarla yapilan sohbetler
ve degerlendirilmeleriyer almaktadirBu basamakta, Oznel Algllama, Degerlendirme: Yasayanlari
tarafin-dan gevrenin-yakin ¢evrenin kullanilmasi, algilanmasi, agirlikli etkilerin ve kriterlerin belirlenmesi
(fiziksel kimlik, sosyal kimlik) yani yasam kimligi ve 6znel dederlendirilmesi verilmektedir.

Bunlarin devaminda; “Biitiinde Degerlendirmeler”, “Ozet Degerlendirmeler’ve “Sonug ve Oneriler”
alt boélimlerinde; degerlendirme ve sonuglar: Konut-Bahge-Sokak/Meydan baglami iginde mekdn
olusumunun kimlik ve kimliklendirme Uzerinden agiklanmasi ve var olan fiziksel ve sosyal cevre-yasayan
ve yaganan mekdan kaliteleri ve uygulama potansiyeli konulari yer almaktadir.

Uglinct BaIUm’ de, kitapta yer alan veya almayan arastirmalar dizisine dayali gergeklestirilen ulusal
ve uluslararasi platformlarda yer alan/sergilenen “Sokaklarimiz Sergisi“nden bir kesit verilmektedir.
Sergi ¢oklu bakis agisiyla hazirlanmis ¢ok reyonlu, 6zgun anlatimli bir sergidir. Serginin ana konusu
ve sergilenen urlnler: Roloveler, Fotograflar, Modeller (CepheveKditle- Doku), Sokak Yasayanlari ile
YUrutulen Sohbetler, Turkiye'deki Farkli Kentlerde Sokaklari Ele Alan Slayt Gosterisi  ana basliklarinda
reyonlardan olusmaktadir. Bolimde sergi zetle verilirken, sergi; programi-kapsami, afigleri, ilgili gozete-
dergi haberleri, medya haberleri ile orneklenmektedir.

Dardinci Bolim'de, Trabzon Sokaklarinin Déniigiimii-Ornek Sokaklarin Degisimi- Dénusumi ve Kayiplar:
1982-2024/2025 Yillar “ bashginda surece yayill degisim-dontsim verilmektedir.
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Besinci Bolim'de, “Trabzon Kenti ve Zamana Bagh Degisim-Donulglimler- Kent Kimligi ve Kimliklendirme
iliskisinde, BUyUk Projeler ve Uygulamalar” basliginda, Trabzon’ un konumu ve tarihgesi kisaca verilmekte,
kente, kent mekdnlarina, kent yasayanlarina dair dnemli etkileri olan, tartigilabilir sonuclar getiren yakin
zamanlh degisim-dontsumler ele alinmakta velrabzon'daki Degisime-Donusime Genel Bir Bakisin
verilmesinin yaninda Trabzon'daki Yakin Zamanh Degisim-DontgUmler ve One Cikan proje ve uygulamalari
ozetle yer almaktadir.

Altinci Bélim'de,"Tiirkiye' den Sokaklar/Kent Mekénlari” bashiginda; Tlrkiye' deki kent ve kent mekdnlari
olugsumlari, ge¢misten ginimuze zamana, strece yayili kent-yapisal olugumlari ve karakteristikleri kisaca
verilirken, Anadolu-Turk Kentinin karakteristikleri, kentsel mekénlari ve ogeleriozetle yer alirken bolim
GUNUmMUz Turk Kentinde Degisim-DonUsUm ve Surekliliklerin kisa degerlendirilmesi ile sonlanmaktadir.

Kitapta, “Sona Dogru” bashginda, verilen tim bilgi, belge, agiklama, degerlendirmeler ve yazarin kigisel
deneyimlerine dayall neler soylenilebilecekse veya neler sdylenmek, vurgulanmak isteniyorsa onlar yer
almaktadir.

Bunlarin devaminda yazarin akademikézgegmisinin bir 6zeti olarak degerlendirilebilecek “Yazarin ilgili
-Secili Yayin Listesi “verilmektedir.

Kitapta her ana balim; sonuglar, notlar, kaynaklari, ekleri ile okuma, anlama, ilgiye bagli olarak kolaylik
getirebilmesi adina kendi iginde sonlanmaktadir.

Strmene Sokaklari'nda, Zaman iginde yasanan degisimleri belirlemek Gzere
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Kitabin Degerlendirilmesine Dair:

Kitap okunup degerlendirildiginde; Trabzon Geleneksel Dokusu'nda yer alan Kentsel Dis Mekanlar:
Sokaklar, Meydanlar-Meydanciklar, Avlular, Anadolu-Turk Kenti ve kentsel mekanlari iligkisinde, kendi
mekdnsal anlamlari ve bicimlenmeleri ve sunduklart mimari-kentsel ve sosyal gevre kaliteleri ve iliskili
sunumlari baglaminda yerel-lokal farklilagmalari, 6zgun kaliteleri ile ele alinirken, zamana bagh degisim-
donUsum icerinde irdelenmesi, uygulama eylemlerinin politikalar dahil tGm asamalarinda ele alinmasinin
yasamsal dnem tasiyan gerekliligi baglaminda ele alinmasinin dnemli bir gereklilik oldugu,

kente ve kentliye kimlik kazandiran soz konusu mekdnlarin; sokaklar-meydanlar, meydanciklar, aviularin
ve onlari olusturan ve tanimlayan ogelerinin ortadan kaldiriimasinin kent ve kentli hafizasinda kayiplar
yaratacagi yadsinamayacak bir gercek oldugu, bununla birlikte tanima, guivenme, ait hissetme gibi
duygular kiginin kente baghligini yani kimliklendirmeyi ifade ettigi,

bir kentte/Trabzon’ da yeniyi insa ederken eskinin/var olanin/yasamis olaninin veya yasayanin tamamen
yikilip yok edilmesiveya yeninin eskiden bagimsiz inga edilmesiyerine gesitlenen kaygilara yanit verebilecek
farkli bakig agilarinin, tasarim onerilerinin gelistiriimesi hayati dnem tasimakta oldugu,

kentin tarihinden, yasadigl katmanli olugsum surecinden, aktdel durumundan ve gelecege ait vizyonel
olusumlardan bagimsiz disunitlemeyecek bir olgu olan kentsel yenileme-canlandirma-dontsim
icerisinde, kentin, kentsel yasamin, kentlinin ve kent ziyaretcilerinin gereksinim duydugu, istedigi, bekledigi
kentin yapi taglari konumundaki kentsel dig mekdnlarin kuvvetle ve 6zenle ele alinmasinin nemli oldugu,

kentlerde yasanan, igerik ve anlamiyla uyusmayan /paralellik gdstermeyen hizli degisimler-dondstmlerin
gundeme getirebilecegi olasi olumsuz etkiler ve sonuglarin en aza indirgenmesi icin politikalarin
olusturulmasi ve surecin yonetiminin gerekli oldugu varilacak istenen, arzu edilen olasi sonuglar, izlenimler

arasinda olacaktir.

Not: Yazi kapsaminda yer alan gorseller yazarin arsivi kaynaklidir.
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KENTIN SOSYAL MEKANLARINDAN HAMAMLAR
Trabzon Hamamlari

Sonay CEVIK* - Nazmiye AYDIN*

“Hamam mahremiyetin kapilarinin aralandigi blydli bir atmosfer; ytiksek kubbelerden sizilen isik
huzmeleri ve su buharindan olusan bir til perdenin arkasinda kendini (hem gizlemis, hem a¢mis-sagmis)
edlenmeye, rahatlamaya, arinmaya birakmis, insanin gizemli ddinyasi. Toplumun sosyallestigi, bir tlr terapi
aldigi siginakiar...”

Hamam, kelime kokeni olarak Arapgadan (hammdam) gelmekte olup 6zel bir dizenle isitilan sicak ve soguk
suyu bulunan, yikkanma amaciyla kullanilan yapilar anlamina gelmektedir, seklinde agiklama bulmaktadir.
Tlrkgedeki en eski karsiligl munga veya muncgak olarak bilinirken, sonralari ¢cimek, yumak, yikak, yunluk gibi
kelimelerle kendini gostermistir.

Hamamlarlailgilidinyadaki genel tarihgeye bakildiginda, hamam olusumunun farkli kiltlrlerde farkl veya
benzer bicimlenmelerle veya bagka geleneklere, ritlellere bagl olarak kendini gosterdigi gortlmektedir.
Su yasam ve kdltlrel ortam, streklilik baglaminda vazgegilemez dnemde, kutsal olarak ifade edilebilecek
bir degere sahiptir. Buna bagl olarak da yasam-su-temizlik Gglist hamam yapilarinda somutlagmistir.

Toplumlarinyerlesik dizene ge¢gmesinin ardindan insanlarin fizyolojik ihtiyaglari olan yikanma, temizlenme,
su temelli olarak / suyun varhigiyla kosullu ve su ile 6zdes gergeklesme ile yikanma kiltlrine donismastar.
Yikanma kultdrd, farkh cografyalar ve kiltlrlerde sosyal ¢evre-insan agirlikli ortama dayali kigisel, dinsel
ve olum ile iligkilendirilmis, bu dogrultuda temizlenme/yikanma eylemine gesitli anlamlar ytklenmis ve
farkl ritGeller olusturulmustur. Bununla birlikte temizlenme eylemi tarih boyunca etkin sosyal bulusma
yerleri olarak gordlmuUstar.

Tirk Hamami/ Anadolu-Tiirk Hamami

Tark Hamami'nin plan ve mekdan gelisimine bakildiginda da, Roma ve 6zellikle Bizans mimari geleneklerinin
izleri belirgin olarak gorlldugu ifade edilmektedir. Hamamlar Turk insaninin toplumsal yagsamina
Anadolululasma (Orta Asya'dan gelen geleneklerin Anadolu'daki yerel kiltlrlerle kaynasmasi sonucu) ile
birlikte girmis, geliserek-degiserek daha dogrusu Buyuk Selguklularda XII. YUzyilldan baslayarak Anadolu-
Tark Hamami tanimlanmasini ortaya ¢ikaran sureg¢ yasanmistir. Bu slre¢te hamam yapilari temizlige
verilen 6nemle birlikte Vakif Sistemi baglaminda Anadolu’nun pek ¢ok kentinde yapilagelmistir.

Turk Hamami denildiginde Osmanli Déneminde istanbul'da, Mimar Sinan'in yaptigi hamamlar ve bu
hamamlarin ayricalikli “Turk Hamami” adinin olugsmasi, yerlesmesinde onemli katkilart olmustur.

Hamam Tiirleri

Hamam tdrleri farkli bakis agilariyla incelendiginde; Cifte Hamam, Tek Hamam (Kadin ve Erkek Kullanimi
icin bitisik iki hamam), Sehir Hamami-Carsi Halk Hamamlari (Belli glinlerde kadinlara ayrilan), Killiye
ve Han Hamamlari (Vakif anlayisi icinde bir yapi kompleksine/grubuna/yerleskesinde bulunan), Sefer
Hamami-Cadir Hamami (Askeri anlaomda sefere ¢ikildiginda seyyar ¢adirlari), Asker Hamami/Askeri
Hamam (Kisla veya kisla harici konumlu) olarak adlandirilan hamamlar olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Hamamin Asal Mekanlari ve Ozellikleri

“.. Soyunma yerlerinde genis bir sofa ve ¢cevresinde bdlmeli sekiler bulunur. Yikanan kimseler, bu sekilerde
uzanip dinlenirler. Yikanma yerleri sogukluktan gecilerek girilen hamam kismina denir. Burasi da bazi
béltimlere ayrilir: Kurna basi denilen herkesin teker teker yikandigi yer, halvet adi verilen kapali ve yalniz
basina yikanma hdcreleri. Bir de Uzerine uzanip ter dékilen gébek tasi bulunur. Burasi, hamamin mermer
kapli zemininden daha yuksek yapilmis ve gesitli geometrik sekillerde olabilen yerdir. Isitma yeri - ktilhan
bolimd hamamin altinda olup burada ates yanar. Atesten yukselen alev ve duman, mermer zeminin... *

*Prof. Dr., Y. Mim., KTU Mimarlik Fakultesi Mimarlik Balimd  *Emekli Ogr. Gor. KTU Meslek Yuksek Okulu
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Turk hamamlari / Turk Devri Hamamlari baglica Ug kisma ayrilir: Soyunma yerleri / Soyunmalik (Camekan),
sogukluk ve sicaklik (Hamam-yikanma bolimu) gibi ana bdlimleri bulundurmaktadir. Hamam yapisi,
genelde plan organizasyonunu tanimlayan/isaret eden bir merkezi kubbe ve etrafinda simetrik olarak
dizenlenmis kubbeler/yarim kubbeler ile kendini gostermektedir. Merkezi mekéndan blylk, kurna
bollimleri-eyvanlar ve bu bolumler arasinda yer alan daha klgUk, daha kapall, daha az sicak halvet
bolimleri bulunmaktadir. Merkezi mekdnin ortasinda gobek tasi yer alir.

Hamamlarda aydinlatma, gun 1si@ini igeri alma-dogal aydinlatma basghginda, hamamlarin ozellikle
plan ve gorunuds agilarindan asil kimligini olusturmada etkili mimari bigimlenmeleri, detaylanmalari
gorulmektedir. lliklik/sogukluk ve sicaklikta dogal aydinlatma kubbe ve tonozlar Gzerine yerlestiriimis
filgozl adi verilen cam fanuslar Gzerinden gerceklesmektedir. Camlarin yerlestirildigi yuvalar yildiz, daire
gibi degisik formlarda olmaktadir. Ayrica hamamlarda bazi mekénlarin (6zellikle soyunmalik-camekdn
bolimlerinde) Uzerinde yer alan ¢atidan-kubbeden disari dogru yUkseltilen, farkli formlarda gozlenebilen
Isik fenerleri bulunmaktadir. Aydinlatma amagch gergeklestirilen sistem ve 6geleri, Turk Hamam Kimliginin
olusmasinda dnemli rol oynarlar.

Tlrk Hamam Yapilart ortaya ¢iktiklari donemden itibaren plan ve gorudnUs baglaminda fazla gesitlilik
gostermemis, benzer plan semalar uygulanmig ve gorunuslerde klguk degisiklikler olmustur. Boylece
hamam yapilarinin ana fikri korunmus, plan-cephe ve i¢ mekdn kalitesi ile 6zgun bir yapi tipine donusmus
ve “Turk Hamami” tanimlamasiyla, kimligiyle dGnyaya mal olmustur.

Anadolu-Turk Hamamlari; geleneksel kent striktdrinde sosyal ¢evre ve gunllk yasam sunduklariyla
onemli/dominant kent kimliginin olusumundaki rolleriyle kendini gésteren kentsel 6gelerdendir. Bazen
kent dokusunda tek basina veya vakif anlayisiyla olusturulan kulliyelere déhil olmuslar, ayrica hibe olarak
yapilan hamamlar da vardir. Bu dahil olmada aldiklari isimleri de birlikte getirmistir. Kent dokusunda,
carsida ayrica aligveris-ticaret ve konaklama gibi islevler/ihtiyaglar igin yapilmis hanlarin blnyesinde
de yer alabilmektedir. Asker-kisla iliskisinde (kisla ici ve disinda) askeri hamamlari da eklemek cnemlidir.
Bunun yaninda evlerde de bazen odalarda bulunan dolap sistemininiginde yer alan hamamcik/gustlhane
olarak adlandirilan mekdnda, bazen de evin bahgesinde bitisik ya da ayri konumlu olarak konumlanan/
yer almis kiguk hamamlar olarak érneklenebilmektedirler.

Osmanl hamami ya da Turk hamami uluslararasi platformda taninmis kentsel 6gelerdendir. Yuzyillarca
Osmanli ve Turk klltdrdntn en onemli renkli 6gelerinden biri olmustur. Bilindigi Uzere Turk Hamami Yunan
ve Roma devaminda Bizans hamamlari Uzerine bigcimlenmistir.

Hamamlar temizlik amacinin disinda sosyal hayatin énemli bir parcasi olmustur. insanlarin gunldk
yasaminin bir pargasi olan hamamlar; sohbet, bulusma, eglenme eylemlerine olanak saglarken daha
ozellegmis etkinliklere de; gelin hamami, sinnet dGgunud hamami, kiz bakma, kiz beGenme gibi térenlere
de olanak saglamaktadir.

Hamamlarin en dnemli mekdanlari ortak kubbenin igiklandirdigi, gdbek tasinin bulundugu merkezi mekandir
(g6bek tasgi ayni zamanda yemek yeme yeridir). Buraya agilan klgUk kapal odalarin (halvet) yaninda
bunlarin agildigi blyuk yikanma baollmleri (eyvan) de vardir.

Farkli kubbeli bicimlenisleriyle ve kl¢uUk boyutlardan olusan ¢oklu isik agikliklariyla veya daha buyUk fener
olusumlariyla 6ne gikan gln isiginin iceri alinmasinda, dogal aydinlatma yollari/bigimlenmeleriyle kendini
gosteren hamamlar, kent resminde one ¢ikan &zelliklerinin yaninda sosyal ve gunlik yagamin bir pargasi
olan hamamlar, arkadas, aile, komsu birlikteliGinde tam gun surebilen aktivitelere sahne olmustur.

Konunun en etkili ydnlerinden biri de, Tirk Hamamlarinin, Batil Seyyahlarin izlenimlerinde ve anlatilarinda,

yazdiklarinda hamamlarin-hamam  kaltdrdnin gercek olusumuna dair onemli, etkileyici bilgileri ve
deneyimlerini aktardiklarindan okumak olacagini da bildirmek gerekir.
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Sosyal Mekan-Bulugma ve Eglence Mekani ve Ritiiellerin Yeri Olarak Hamamlar

Sosyal Mekan-Bulusma ve Eglence Mekani ve ritlellerin yeri olarak gozlenen hamamlar insanlarin
temizlenmeleri icin kapali bir yapi olan hamamlar getirdigi “Hamam Kaltdrd” (daha gok hanimlar igin),
haberli, toplanarak, akraba, komsu, tanidiklarin beraber gitmesi, hazirlanan yiyeceklerin orada yenmesi,
sohbet ve eglencelerle gerceklesmektedir. Yani hamamlar, komsuluk mekani, sosyal mekan, bulugma
mekani ve eglence mekani olmustur.

Hamamlar, yeni dogum yapan anne ve bebek i¢in dogumun kirkinci gununde sifall bulacagr inanciyla
yapilan “logusa hamami’nda kirmizi gseker serbeti ikram edildigi, evlenecek kizlar igin diGglUnden once
geleneksel “gelin hamami” yapildigl, hatta kiz gérmek icin gidilen, Anadolu’nun bazi sehirlerinde sunnet
olacak gocuklarigin “sinnet hamami” ve damat ve arkadasglariigin “guvey hamami”, askere gidecekler igin
“asker hamami” ve "bayram hamami” yapildigr gunllk-sosyal yasanti igin dnemli mekdnlardandir.

Gegmisten gunumdize geleneksel Turk Dugun Kulltlrinde belirtilen hamam aktiviteleri iginde gelin
hamamlari, gelinin, yakin ¢evresiyle birlikte dugun oncesi eglendigi, yikanarak stres attigl koklU bir
gelenek olmustur. Genellikle duglnden birkag gun 6nce, damat annesinin davetiyle, gelin ve damat tarafi
kadinlarinin katildigi bu etkinlikte; gobek tasinin etrafinda muazikli egGlenceler yapilmis, calgi calinip, tlrkdler
soylenmis, damat ailesinin hazirladigr 6zel ikramlar sunulmus ve 6zel hamam bohgalari ile gelen gelin

aday, bir nevi damat tarafina tanitilmistir.

Trabzon Hamamlanr

Tarihteki ge¢gmisine, yasadigl, yasattigi klltdrlere bakildiginda, Trabzon hamamlarinin da yukarida verilen
hamam kultlrin en glzel yasatildigl sehirlerden birisi oldugu soylenebilir. Trabzon ayni zamanda tarihi
ipek Yolu'nun Uzerinde bulunan kentlerden, liman kentlerinden biri olarak da cok énemlidir. Fatih Sultan
Mehmet tarafindan 1461 yilinda fethedilen, fethedildiginde mevcut kdltlrel olusumun UGzerine gelisen
kent hemen her alanda farkl suregler yasamistir. Bu surec¢te mevcut one c¢ikan, anitsal ozellikli yapilar
kullanilirken veya donusturulerek kullanilirken, yerlesme yeni yapilagsma ile de strikture edilmis ve
desteklenmistir. Bu baglamda, yapilar arasinda genelde bUyuk yapilar; yol ve yola bagli yapilar, okul, dini
ve hamam (Fatih Hamami -ilgili hikdyelerde) yapilari oldugu gorilmektedir. Bu donemde pek ¢ok yapi ile
onemli sayida hamamin da yapildigi bilinmektedir.

Yazinin ana konusunu olusturan, tUm bu sureci yasayan hamamlar; bazi rneklerini iz kalmayacak sekilde
arkada birakmis, bazi orneklerini kalintilardan okumak mimkun olan, bazilarinin farkl igslevliere burunup,
hamam yapisini kaybettigi, cok azinin da ginimuze kalp aktif olarak kullanildigr 6rneklerdir.

Trabzon Hamamlari; il Merkezindeki hamamlara iliskin arsiv kayitlarinda ve yayinlarda yirmi tarihi
hamamdan bahsedilmektedir. Bu hamamlarla ilgili bilgi, butlnlestirici bakisla asagida detayli olarak
verilmektedir.

Glinlimiize Gelen Trabzon Hamamlari; Fatih (Haci Kasim) Hamami, iskender Pasa Hamami, Sekiz Direkli
Hamam , Meydan Hamami

Hamam ézellig";ini Kaybedenler —Farkli Kullaniml ; Tophane Hamami, Alaca Hamam, Haci Arif Hamami,
Askeri Homam (Hasan Pasa - Mize Hamam)

Kalintilari - Giiniimiize Hikayeleri Ulasan Trabzon Hamamlari; Cifte Hamam, ickale Saray Hamami,
Gukur Homam

Gunumuze Ulasamayan -Tamamen Yok Olanlar; Kral Kizi Hamami, Kule Hamami, Tekfur Saray Hamami,
Yokuzoglu Hamami, Kahyaoglu Hamami, Cémlekgi Hamami ve Asadi Hisar Hamami, imaret Hamami
(Hikayelerde yer alan)
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Hamam Ritiiellerinden Gelin Hamami ve Hamam Ceyizi

Trabzon'un yasam klltdrinde de gec¢miste bir gelenek olarak, ozellikle sehir merkezinde bu gelin
hamamlari dlzenlenmis, gelin hamamlariigin genellikle evlerin yakinindaki hamamlara gidilmistir. Trabzon
sehir merkezinde ge¢miste Meydan Hamami, Imaret Hamami, Pasa Hamami, Fatih Hamami, Sekiz Direkl
Hamam gibi hamamlarda gelin hamamlari dlzenlendigi bilinmektedir.

Bu hamamlardan ginimuzde imaret Hamami yikilmis, Fatih Hamami ve Sekiz Direkli Hamam sadece
erkeklere yonelik hizmet vermektedir. Kadinlar ise Trabzon'da Meydan Hamami ile Moloz semtinde, Pasa
Hamami Araligl Sokaginda hizmet veren Pasa Hamamina gitmekte, her iki hamamda dugun dncesi kina
geceleri ve gelin hamami yapilmakta, bu gelenek az da olsa Trabzon'da héld surdrilmektedir.

Meydan Hamami - Kadinlar Pasa Hamami - Kadinlar

Pasa Hamami

Fotograflar S. CEVIK



Sekiz Direkli Homam

Hacr Arif Bey Hamami

Fotograflar S. CEVIK
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Hamam Anilarindan / Anilarda Hamamlar
Gelin hamami rittiellerinde hamamilar:

"Meydan Hamami Trabzon'un en sik hamamiydi ve Trabzon’un en sik hanimlariyla dolar tasardi. Musterileri
evde hamam bulamayip, yikanamayip, bakim icin hamama giden musterilerden olmazdi. Nasil hafta
sonlari plaja gidilirse, hamama da o amagla gidilirdi. Kurabiyeler, meyveler esliginde gidilir, gbbek
tasinda veya sogukluktaki sicak sohbetler ile kaynasilirdi. Bir keresinde en sik bizdik, ¢tinku Yiiksel ablayi
evlendiriyorduk, blytik dayinin tek kizi, Hilmi imamecioglu ile evieniyordu. Késeleri sargi isi veya kanavice
islenmis bohcalar, gimus taslar ve nalinlarla bize ayrilan sete kurulmustuk. Yeri oglan tarafi ayarlar,
mdustakbel gelinlerini son bir kez daha gézden gecirirlerdi, dalga dalga saglari belinde, ipek kombinezonu
icinde Ytksel ablami kim olsa alirdi” ifadeleri ile de gelinin gizelligine vurgu yapilmstir, (S. O. Gur, 2011).

GunlUk hayatta, sosyal mekan-bulusma ve eglence mekani olarak ¢ocukluk anilarda yer alan hamamlar;

“Cocuk yaslarimda ve Universite yillarim dahil olmak tzere Trabzon Hamamlarindan imaret Hamami,
Meydan Hamami, Pasa Hamami ve Fatih Hamami tanidigim, bildigim ve gittigim Hamamlar. imaret
Hamamina likokul 6ncesi ve ilkokul caglarimda gittim. Yikildigi icin sonrasinda Meydan Hamami ve Pasa
Hamami ve bazen de gunun kosullarina gére Fatih Hamamina gitmisimdir, daha dogrusu gitmisizdir.
Yalniz gitmek hi¢ kimse icin olagan degildi. Cdnki hamama gitmek, ailece, yakin akrabalarla ve
komsularla sézleserek gitmekti, bulusmaya, sohbete, eglenmeye, piknige gider gibi... Son sirada herhalde
temizlenmek-yikanmak yer aliyordu. Cocukken heyecanla giderdik... Ancak ben ilkokul 6gretmenimden
izin almadan gittigim icin biraz da korkarak giderdim.

Gidilen gtinler okul zamanina rastladiginda... Sabah gider aksam karanlikta ¢ikardik. Ogleden énce bir,
ogleden sonra da bir defa olmak Uzere yikanirdik, el ve ayak parmaklarimiz burusuncaya/kirisincaya
kadar... Oradakiustalarartik tanidikti... Ogleyin gébek tagi yikanir, temizlenir, rtd serilirve getirilen yemekler
yerlestirilirdi. Ustalarin payr da ayrilirdi. Genelde herkes hamama gelirken yemek i¢in ne getirecegini
bilirdi... Meyveler, haslanmis yumurtalar, kaygana, hamsili pide vb. yiyecekler. Bir de olmazsa olmazimiz
annemin getirdigi tahin helvasi olurdu. Ben Universiteye gidinceye kadar tahin helvasini Hamam helvasi
olarak bildim... Amcamin, teyzemin ¢ocuklari, ablam, annemler, teyzemler, yengemler, babaannem ve
annemin teyzesi birlikte olurduk. Onlar yikanmaya devam ederken biz cocuklar oynardik; hamama tasinin
ustine kombinezonu gegirip, sabun slrerdik ve kenarindan Ufler, képuk yapardik... Elimizle yaptigimiz
sabun baloncuklari da ¢ok eglenceli idi... Bu arada o sabun kokusunu da unutmamak gerekir

Tabiithamama gidebilmekicin de hamam adabiiginde, sergiler, boh¢alar; havlular, yasmaklar, pestamaliar,
takunya, hamam taslari, altin kakmali fildisi taraklar... Hepsi titizlikle hazirlanirdi... Benim kl¢ukken kolsuz,
etegi firfirll hamam gémlegim ve agzinda mavi boncuk tutan balikli piring kticik hamam tasim vardi.

..Meydan hamaminda daha serin diye Ug¢li kurnalarda yikanirdik... Diger buylk kurnalar kalabalik
olurdu... Yikandiktan sonra disarida otururken de ¢ok zevkli idi, insanlari seyretmek... Bir defasinda gelin
hamamina rastlamistim... Ortada konumlanan sadirvanin etrafinda gelin ve kadinlar ellerinde mumlarla
deyisler séyleyerek dolasiyoriardi... Bir de imaret Hamami ve Meydan hamaminda sergileri agmak,
esyalari birakmak icin yerler vardi... Hem giris katinda hem st katinda. Ust katta olanlar loca gibiydi...
Ylksek deriden divanli ve kapili-anahtarl yerlerdi. Asagidaki ylkseltiimis zeminde idi ve agikti...

Gittigim hamamlarin igcinde en ¢cok sevdigim Imaret Hamami idi... Imaret hamami sadece kadinlar igindi...
Pasa hamami ve meydan hamaminin kadin erkek hamam bélimleri vardi. Fatih hamami da bazi guinler
kadinlar igin agik olurdu... K¢tk bir hamamdi... Fatih’in yikandigr kurna, yanlis hatirlamiyorsam kitabeli
idi...

Kisacasi Homam demek, bizler, cocuklar i¢in “bol képuk, sabun baloncuklari ve yiyeceklerdi...” ifadelerinde
anlatiminda somutlasmaktadir”, (S. Cevik, 2026).
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“.. Cifte Hamam bizim icin ¢ok iyiydi, yakindi, annem bizi toplardi, hep beraber, komsularin cocuklari, biz,
gider bize banyo yaptirirlardi. Orada bile, orayi isleten kadin ¢ok iyi bir insandi, orada bile yani komsuluk
iliskileri, sohbetlerimiz... bir seyler yapardilar annem onlar banyoda iste, eski hamam alemleri diye anilar
vardir yani. Orada ¢ok glzel anlar... onlar degisti zaten. Yemexli, yiyecekli sabahtan aksama kadar,
sabahg¢iydim ben, 6glede geldim mi yemek bile yemezdim, derdiler ki, aman orda ¢antani birak git, annen
seni orada bekliyor. Giderdim, banyo yaptirirdilar bize, hemen oraya gazete kagitlari, sini bezleri, ne varsa
hepimiz yerdik, glilmek, alem, sohbet...” (Gérismeci-- Sarayatik Sokak, Cevik, S. Gértismelerden).

Burada verilen anilarda yer alan Meydan Hamami'na kisaca deginmek anlamli olacaktir. Hamam,
glnumuzde hald faaliyette olan tarihi hamamlardan biri olup Trabzon'un merkezinde konumlanmaktadir.
Arsiv ve literatUr bilgilerine/yazili diger kaynaklara gére hamam Kazazzade stlalesinden Haci ibrahim
tarafindanyaptiriimayabaslanmis, zamanin belediye reisiHuseyin Kazazzade tarafindan tamamlattiriimis
bir ¢ifte hamamdir. Eski kayitlarda Meydan $ifa Hamami olarak gecen hamam Haci ibrahim Efendi

tarafindan 1807-1908 tarihlerinde yapilmistir. Bugun de orijinal yapimina uygun olarak bir ¢ifte hamam
(kadin-erkek hamamlari) olarak kullaniimaktadir.

Soz konusu Trabzon Meydan Hamami, Hamam RitUellerine; Gelin Hamamlarina ve Cocukluk anilarina ev
sahipligi yapmistir.

Gorsel 1. Bir zamanlar Trabzon Meydan Hamami

1 https://www.takagazete.com.tr/mazideki-trabzon-arastirma-inceleme
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Trabzon sehir merkezidiginda gelinhamami geleneginin yasatildigiyerlerden biride Akcaabat Ortamahalle
olmustur. Ortamahalle’de dugun gelenegi olarak 1930, 1840, 1950°1, 60l yillarda aileler arasinda
yapilan nisan sonrasi 6nce gelin agirhdr alinmis, taki olarak hasir bilezikler, elmas dal gerdanlik, elmas
klpe ve ylzUk siparigi verilmig, alinan gelin agirli@i terziye gotlrdlerek digun oncesi diktiriimistir. Dikilen
gelin agirlig ve yaptirilan tm takilar diguin éncesinde erkek evinin misafir odasinda sergilenmis, takilar
bir masa uzerinde, giysiler askilara takilarak glnlerce sergilenmis, akraba ve komsulara gosterilmistir.
Ardindan duglnden birkag gun once erkek evinin dlzenledigi gelin hamamina gidilmistir.

Gelin hamamina kiz ve erkek evinin kadinlari katilmig, hamama gelen kadinlar hamamin giris kisminda,
sadirvanin oldugu yerde hamam bohgalarini uygun yerlere birakmis, gelin, hamama geldiginde once,
hamam bohgasint agmig, bohgada yer alan hamam geyizlerini sergilemistir. Bohgasindaki ikat dokuma
ipek hamam pestamalina sarinan gelin, basina krem renk ipek kumastan tg¢gen kesilmis, alin kismi nakisli,
dg kenariigne oyall hamam yagsmagini baglamig, ayagina glmus veya sedef kakmali takunyalarini giyerek
hazirlanmistir.

Gelin gibi aile yakini kadinlar da ipek hamam pestamallarina sarinip, hazirlandiktan sonra, sicakhiga
girmeden once, en onde gelin olmak Uzere, tum kadinlar, icinde mum olan samdanlari ellerine alarak
gobek tasinin etrafinda donerek ilahiler okumustur. ilahilerden sonra eglence igin tutulmus kadinlar tef
calarak eglence baglatmig, hep birlikte sarkilar sdylenmis, eglence yapilmig, gobek tasi Gzerine yerlestirilmis
meyve, kurabiye, kabuksuz ¢cerez gibi etrafi kirletmeyecek yiyecekler ikram edilmistir.

Ardindan halvet kismina girilmis, gelin sicaklikta natir tarafindan keselenip, yikandiktan sonra hamam
bohcasinda bulunan pamuklu, beyaz hamam havlulari ile kurulanmistir. Gelin hamaminda kullanmak
Uzere, sehir merkezinde her geng kiz, ceyiz olarak biri bayUk, digeri klguk iki ayri havlu hazirlamis, her iki
havlunun kisa kenarlari sagakl olup, sagaklardan yukarida ortalama 15-20 cm geniglikte, sari tel kirma
veya sim sirma ile sarma tekniginde isleme yapmistir. Kiguk havlu sagi, bliyUk havlu vicudu kurulamak
icin kullaniimis, gelin yikandiktan sonra budylk haviunun, islemeli kismi 6ne gelecek sekilde, koltuk altindan
gegirilip, bedene sarilarak kullaniimig, islemeli kisim mutlaka gordndr kilinmistir.

Gelin hamami i¢in hazirlanan gelin bohgalarinda ipek hamam pestamali, ipek hamam yasmadi, islemeli
hamam havlulari, ipek ic gamasirlari, sedef veya gumuUs kakmali nalinlar, gimuas hamam tasi, gumus-altin
kakmali tarak, sabun ve kese, lif/sabunluk gibi kullanilacak her sey bohgalara yerlestirilmistir. Bu bohgalar
hamamda gelin tarafina ayrilan yerlere yerlestiriimeden o kisma guzel bir ortl serilmis ve bohgalar o
ortinln Uzerine koyulmustur. Gelin bohgasi agildiginda icinde yer alan hamam ceyizi de gelen kisiler
tarafindan gordlmus, bu ceyizler hakkindaki duslnceler, bir sonraki dugune kadar kadin sohbetlerinin
konularindan biri olmustur.

Hamam anilarinda kalan, gorselleriyle somutlagan hamam bohgasi ve ...
Hamam bohcalarinda; bohg¢a da dahil olmak Gzere i¢ gamasiri, yasmak, pestamal, sabunluk, kese, havlu
ve devaminda takunya, tas, tarak gibi giysi ve kullanilacak, vazgecilemez donanimlar yer almakta, bu

durum hamamlarda yasanan, yasatilan gelin hamami gibi ritlellerde daha da ézel bir durum almakta,
nitelikleriyle ipek malzemeli, sirma islemeli, sedef, gimus ve altin kakmal ozellikleriyle farkhlagmaktadir.
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Gorsel 2. Bedia Pirselimoglu'na ait, gelin hamami icin hazirlanmisg, 79 yillik ipek hamam bohgasi
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Gorsel 3. Bedia Pirselimoglu'na ait, gelin hamami igin hazirlanmig, 79 yillik ipek hamam yasmagi

2 Prof. Dr. Feyza Pirselimoglu AkyUz, Bedia Pirselimoglu’'nun kizi - 3 Prof. Dr. Feyza Pirselimoglu Akylz, Bedia Pirselimoglu’nun

kizi
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Gorsel 4. Trabzon sehir kadini ceyizinde yer alan fildigoz hamam pestamali

2026 yili itibari ile 66 yillik fildigoz pestamal, gelin hamami igin ¢eyiz olarak alinmig, ortalama 195
x 95 cm boyutlarinda olan bu ipek pestamal dugunden 6nce gidilen gelin hamaminda, gelin Perihan
Turan tarafindan kullaniimistir. Trabzon'da digun gelenekleri geregi gelin hamaminda Perihan Turan,
ylkanmadan 6nce bu ipek pestamala sariimis, basina ipek kumastan yapilmis kenarlari igne oyali, alin
kismi iglemeli dggen hamam yasmagini baglayarak hamama girmis, yikandiktan sonra kisa kenarlari tel
kirma isli havlulara sarilarak kurulanmis, ipek pestamal islatiimamistir. Pestamal Perihan Turan’'in kizi
Semra Turan tarafindan hatira olarak saklanmaktadir. Yine diger bir hamam pestamali, SUkran Cevik'in
gelin bohgasindan olup kizi Sonay Cevik'in hatira-argivinde yer alan pestamal érnegidir.

4 Eczaci Semra Turan’in annesi Perihan Turan‘a ait Fildigoz hamam pestamali, Temmuz 2025
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Gorsel 5. Sukran Cevik'e ait Haomam Pestamali- Kese

5 KTU Mimrlik 8limi Ogretim Uyesi Sonay Gevik'in Annesi
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Gorsel 7. Trabzon sehir kadini geyizinde yer alan ikat dokuma ipek hamam pestamali

6-7 Glnes Eylboglu Vural, 2023, Trabzon

www.sanataka.com ﬁ /ruhungemisisanataka RUHUN GEMisi SANA TAKA /I




Gorsel 8. Mine AlapKalcioglu'na ait, ikat dokuma ipek hamam pestamali
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Gorsel 9. Mine AlapKalcioglu'na ait, ikat dokuma ipek hamam pestamali

8- 9SanerAlap, 2025, Ankara
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Gorsel 10. Hafiz Rabia Geng'in geyizindeki, kenarlari elde igslenmisg, gelin hamami havlusu

ey

Gorsel 11. Trabzon sehir kadini ceyizinde yer almis sedef kakmali, 100 kUsur yilik hamam takunyasi

10 Samiye- Burhan Geng, Sabire Hanimin gelini ve oglu, Trabzon, 02 Mart 2026
11Prof. Dr. Cogkun Eruz, Trabzon Dogal ve Tarihi Degerleri Koruma Dernegi Baskani, Haziran 2025

www.sanataka.com n /ruhungemisisanataka RUHUN GEMISi SANA TAKA //////////1/] o9



Gorsell2. Sukran Cevik'e ait telkdri-glimus kakama hamam takunyasi 12
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Gorsel 13. 1953 Yilinda Faruk Erdemli ile evlenen Seckin Erdemli igin, on tarafinda isimlerinin bas harfleri,
arka tarafinda evlilik yili altin kakma ile 6zel olarak yaptiriimis kemik tarak (Fildisi tarak)

12. KTU Mimarlik Bélimi Ogretim Uyesi Sonay Cevik'in Annesi
13 Seckin Erdemli, 30 Mart 2026 tarihli soylesi, Trabzon
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Gdrsel 14. Agzinda mavi(orijinalinde) boncuk tutan balikh piring klgUk- cocuklar icin hamam tasi

Gorsel 15. Seckin Erdemli ceyizindeki gumuas  Gorsel 16. Balikli  klUguk- cocuklar igin hamam
hamam tasi tasinin yorumu

14. Shopier- Antikaci Hatun
15 Seckin Erdemli, 30 Mart 2026 tarihli soylesi, Trabzon
16. Sonay Bakirilik
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Burada, c¢alismada yer alan, Kentin Sosyal Mekanlarindan Hamamlar konusu; Genel tarihge, Turk
Hamami, hamam ve mekanlari, hamamlarin bulundurduklari mekanlar ve 6geler, Sosyal Mekan-Bulusma
ve Eglence Mekani ve Ritlellerin Yeri Olarak Hamamlar; Trabzon hamamlari-Orneklemesinde; kisa yazi
kisa tarihge, Hamam Ritlellerinden Gelin Hamami ve Hamam Ceyizi, Hamam Anilarindan / Anilarda
Hamamlar; Gelin hamami ritlellerinde hamamlari, GUnltk hayatta, sosyal mekan-bulugsma ve eglence
mekani olarak ¢ocukluk anilarda yer alan Hamamlar; Hamam anilarinda kalan, gérselleriyle somutlasan
hamam bohgasi ~-Hamam Ceyizi bagliklarinda incelenmis ve drneklenmis oldugu Uzere ginUmuzde de
onemli, 6zel bir konu, ¢alisma ve gerceklestirme alani olarak kendini gostermektedir.

Sonso6z olarak séylenebilir ki; kentin Sosyal Mekdnlarindan biri olan Hamamlar, bulundurduklari mekénlar
ve Ogelerle: halvet, gobek tasi, sadirvan, 1si@in sUzdlerek iceri girdigi, kubbe UGzerinde konumlanmig
cok sayidaki klgUk cam pencereciklerin/isikliklarin gin 1sigini igeri aldigl, sabun kokulu, buhar-sicak
atmosferleriyle 6zel mekdnlardir. Hamamlar ayni zamanda Sosyal Mekdn-Bulusma ve EgGlence Mekdani
kisacasi komsuluk mekdni ozelliklerini sergilerken, hamama dair/hamam adabi ilgisinde belirli/bazi
rituellerin yeri olarak 6zel bir hamam kulturd sunarlar.

S6z konusu hamam kaltard ve ilgili ritGellerin artik olmayan veya ¢ok azi korunmus ve faaliyette olan
hamamlarile azalan, kaybedilen mekdnlarla surdurdlebilirlik sansi azalmaktadir. SGrdurulebilirlik ktlturel-
yerel miras kapsaminda degerlendirilebilecek hamam kUltdrdnd yasatan hamam yapilarinin gegmisten
gelecege aktarilmasi igin arastirma-inceleme, koruma ve yasatma adina gereken koruma politikalarinin
gelistiriimesi ve iglerliginin saglanmasi onemlidir.

NOTLAR

*Yazida yer alan ¢alisma genis kapsamli bir arastirmanin bir bolimunu olusturmaktadir. Trabzon
Hamamlari ile ilgili detayli galigma  ikinci bir yazida verilecektir.

“Trabzon Hamam Fotograflar Sonay GEVIK Arsivi Kaynakiidir.
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KALANDAR ve TRABZON'UN KIS TURIZMi
Funda QUVALCIOGLU*

Karadeniz'in kadim kudltlrinde, takvimler degismeden 6nce de insanlar zamani dogayla, atesle ve
dayanismayla olgerdi. Trabzon ve gevresinde yuzyillardir kutlanan Kalandar Gecesi, bu anlayisin en
canli érneklerinden biridir. Miladi takvime gore 13 Ocak’i 14 Ocak’a baglayan gece kutlanan Kalandar,
yoremizde eski takvime gore yeniyilin baglangicr kabul edilir. Bu gece, yalnizca bir tarih degil; paylasmanin,
komsulugun ve umudun yeniden hatirlandigi bir kdltlrel mirastir.

Kalandar gecesinde yakilan ates, bu gelenegin en glglU simgesidir. Atesin etrafinda toplanilir, eski yilin
dertleri geride birakilir, yeni yil icin dilekler tutulur. Cocuklar kapi kapi dolasgip maniler sdyler, buyUkler
hazirladiklari yiyecekleri paylasir. Bu gece, kimsenin kapisinin kapali kalmadigi; herkesin birbirini hatirladigi
bir gecedir. Bugln “sosyal bag” dedigimiz kavram, Kalandar'da zaten vardir.

Peki, boylesine guglU bir kdltlrel deger neden yalnizca koy aralarinda, dar gevrelerde yasatiliyor?

Nasil ki Akdeniz'de Portakal Cicegi Festivali, Ege’de Ot Festivalleri, Dogu'da Kig ve Kar Festivalleri
duzenleniyor ve ulkenin dort bir yanindan insanlar turlaria bu etkinliklere katiliyorsa; neden Trabzon'da
Kalandar kutlamalari bir festival kimligi kazanmasin?

Trabzon'un kigi; sisli yaylalari, karla ortulu koyleri, ates basinda icilen ¢cayi ve anlatilan hikyeleriyle bash
basina bir turizm potansiyelidir.

Bu festivalin iginde; geleneksel kiyafetlerle yapilan canlandirmalar, yoresel yemek atolyeleri, mazik ve halk
oyunlariyla suslenen geceler ve ¢ocuklarin yGzinG guldUren eski oyunlar yer alabilir. Eski kdy okullarinin
bahgeleri, tas evlerin avlulari ve kdy meydanlari birer sahneye donusurken; her kose basinda bir hikdye,
her sofrada bir hatira dogacaktir. Kalandar Festivali, ziyaretgilerine sadece izlenen degil, hissedilen
bir yolculuk sunarak; koylerimizin klltdrel mirasini gelecege tasiyan guglU bir kopru olarak kis turizmini
canlandiracak gugll bir cekim merkezine donusebilir.

Bu sadece turizm degil; ayni zamanda klltdrel sahiplenme meselesidir. Kendi degerlerimizi yagsatmaz,
gorunur kilmazsak; bir sdre sonra yalnizca hatiralarda kalir. Oysa Kalandar, Trabzon'un kimligidir. Atesiyle,
manisiyle, paylasma ruhuyla bize “birlikteyiz” demenin en sicak yoludur.

Kalandar'in turizme kazandiriimasi, 6zellikle kis aylarinda bolgeye canlilik kazandirarak ekonomik ve sosyall
anlamda énemli katkilar saglayacaktir. Yaz aylarinda yayla turizmi igin bolgemizi tercih eden ziyaretgiler
icin bu kez kisin da deneyimlenebilecek farkl ve 6zgln bir alternatif sunulmus olacaktir. Boylece kdylerimiz
dort mevsim yagayan, klltlrdyle nefes alan ve misafirlerini her donemde agirlayan cazibe merkezlerine
donUsecektir.

Bugun bu ¢agriyi yapmanin tam zamanidir. Yerel yonetimler, sivil toplum kuruluslari ve halk el ele vererek

Kalandar’i Trabzon'un kis takvimine yerlestirebilir. CUnkU bu topraklarin atesi hdld yaniyor. Yeter ki onu
buyutelim.

*Kadin Varsa C6zUm Var Dernegi Bagkani
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POLIS ESi OLMAK
Saadet YILMAZ*

O agir Uniformanin ydkdnud esiyle birlikte omuzlayan kiz kardeglerime...

“Bir evi yuva yapan dort duvari degildir, icindeki huzurdur” derler. Bir polis esi i¢in yuva, birkag yilda
bir bantlanan koliler, yabanci sehirlerin hi¢ taninmayan sokaklari ve bir kamyon kasasina sigdiriimaya
calisilan anilardir. Polis esi olmak, her tayin déneminde kalbinin bir parcasini o sehirde birakip, kirik dokuk
esyalarla yeni bir hayata “merhaba” demektir.

Babadan kalma mirasin, siginilacak bir limanin yoksa, o tek bir evin hayali emeklilik ikramiyesine kadar
uzun bir maratona dondsuverir; eskilerin deyimiyle tekavuta ayrilincaya degin devam eder o kogu.

Her tasinmada biraz daha eskiyen mobilyalar, her yeni sehirde sil bastan kurulan komsuluklar ve
eskitemeden eskiyen esyalarin borg taksitleri eklenir micadelelerine...

Onlar igin hayat, ertelenmis hayallerin toplamidir.

Ki, gocugun ilk adimini babasindan énce annesinin (ya da tam tersi) gérmesi, meslegin fitratinda yazilidir.
Kagirilan anlar saymakla bitmez.

ik disi ¢ciktiginda, ilk okul misameresinde ya da atesli bir hastalik gecesinde polis esi hep “tek tabanca“dir.
Bir basina cebellesir hastalikla yoksunlukla.

Bayramlar mi; onlar da ayri bir hdzdnle kargilanir. Herkesin bir araya toplandigi sofralarda bir sandalye
daima bostur. Bir kasik, bir tabak daima eksiktir masada. Cunkd izinleri yoktur...
Calisma saatini doldurma zorunluluklari vardir her daim.

Sosyal hayat, polis esleri icin [Uks bir kavramdir.

Ne akrabaya yetebilir, ne de es dost meclislerinde yer bulabilirler.

“Neden gelmedin?” sorularina verilen cevaplar hep aynidir; “Gorevi vardi, ek gorev ¢ikty, istirahati yetmedi.
Gorev bekletilmez ¢cunku.

Hayatlarindan feragat edip, esinin o agir mesai saatlerini, uykusuz gecelerini telafi etmeye calisirken
otelemek mecburiyetindedirler keyfiyetlerini ve de dUgunU dernegi.

Polis esi olmak, nobet kullibelerine, telsiz seslerine ve uzayan yollara da es olmaktir.
Onlar, bu vatanin gérinmez nobetgileridir de.

O kutsal meslegin Uniformasini giyenlerle, o Gniformanin Gtlstinde emegi olan,
Her kapi calindiginda yUregi agzina gelen, yine de metanetini bozmayan tum polis eslerini fedakarliklari
icin gondlden selamliyorum.

*Gazeteci / Yazar
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BUGUNUN DUNYASINDA EN COK SATILAN SEY NEDIR BILIYOR
MUSUNUZ?
Tuba YILMAZ*

Isik.

Mutluluk vaatleri, pozitif duglnce sloganlari, glcld olma telkinleri.. Her sey daha iyi hissetmek UGzerine
kurulu.

Ama ayni anda bagka bir gercek daha var:
Siddet artiyor.

Tahammdul azahyor.

insanlar birbirine ve kendine karsi daha sert.

Peki nasil oluyor da bu kadar "isik” konusulan bir cagda, bu kadar karanlik yasiyoruz?

CUnkud biz 1511 bGyutmedik.
Sadece karanhgi inkdr ettik.

Kadim anlatilar insanin yolculugunu hep bir inigle baslatir. Persephone yeraltina indirildiginde bir kurban
degildi; donusdmun esigindeydi.

Inanna ise yeraltina inerken her kapida bir parcasini birakti.
Gulcunu degil, maskelerini...

GUnkd insan, ancak asagiya indiginde kendisiyle karsilasir.
Bugtn ise biz, asagiya inmemek icin her seyi yapiyoruz.
Aciyi hizla bastiriyoruz.

Ofkeyi gérmezden geliyoruz.

Kirilganhgi zayiflik sayiyoruz.

Ve sonra sasiriyoruz:

Neden bu kadar ofkeliyiz?

Neden en kugUk bir olayda bile siddet ortaya ¢ikiyor?

Toplum dedigimiz sey, bireyin blyutllmus halidir. igimizde yuzlesmedigimiz her karanlik, disarida bir olay
olarak karsimiza ¢ikar.

Kadina yonelik siddet, cocuklara yonelen ofke, sosyal medyada ling kulturd... Bunlarin higbiri sadece “dissal
sorunlar” degil.

Bunlar, bastiriimig bir kolektif golgenin ylzeye cikis bigimleri.

Karanlik yok edilmedi.

Sadece yer degistirdi.

*Sosyolog / Yazar
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Belki de en buyuk yanilgimiz su:
Isigin, karanhgin yoklugunda var olabilecegini saniyoruz.

Oysa isik, karanh@in iginden dogar.

Topragin altinda kalmayan bir tohum filizlenmez. Geceyi yasamayan bir biling, sabahi anlayamaz.

insan da boyledir.

Kendi icindeki karanhgi tanimayan biri, onu digarida disman olarak gordr.

Ve bu ylzden savaslar sadece sinirlar arasinda degil, insanin kendi iginde baslar.

GokyUzu de tam olarak bunu anlatiyor aslinda.

Balik burcunun son derecelerinde yogunlasan gezegenler, kolektif bilingte bastiriimis duygulari, kagtigimiz

gercekleri ve ylzlesmek istemedigimiz karanligr gordnur kilyor.

MerkUr retrosunun ardindan gelen ¢ozilme hali, sadece zihinsel bir karisiklik degil; ayni zamanda igsel bir
agiga ¢ikis sureci.

Ve hemen ardindan Gunes'in Kog burcuna gegisiyle baslayan yeni dongu... bize sunu soruyor:
Gergekten yeni bir baslangi¢ yapmaya hazir misin?

GUnkd Kog'un cesareti, ancak Balik'in ¢ozllusinden gegebilenler icin mimkdnddr. Karanh@i inkér eden
degil, onun iginden gegebilenler... gergekten yeni bir hayata adim atabilir.

GokyuzU degisirken, insanin degisimi de ayni soruya baglh:

“Karanliktan kagacak misin, yoksa igcinden mi gegeceksin?”
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CANAKKALE RUHU VE BU ULKENIIN SIGORTASI TRABZON
Erhan EROGLU *

Son donemde Ulkemizde farkh basliklar altinda yurutulen tartismalarin, kullanilan dilin ve ortaya konulan
bazi sdylemlerin toplumumuzun ortak degerlerini zedeledigini Gzllerek izliyoruz. Oysa bizler, bu vatanin
hangi sartlarda kazanildigini bilen bir milletin evlatlariyiz. Bizler, Canakkale'nin ne demek oldugunu bilen
bir hafizanin gocuklariyiz.

Ganakkale Zaferi yalnizca askeri bir bagari degildir. Canakkale, bir milletin yeniden diriligidir. Umudun
tUkendigi sanilan bir zamanda, imanla, inangla ve vatan sevgisiyle ayaga kalkisin adidir. O glin cephelerde
yalnizca askerler savagsmadi; Anadolu’nun her késesinden gelen insanlar ayni bayrak altinda birlesti.
Tark'G, Kart'd, Laz', Cerkez'i, Anadolu’nun her rengi, higbir ayrim goézetmeden ayni topraga omuz omuza
dUlstl. CUnkl mesele kimlik degil, vatandi. CUnkU mesele siyaset dedgil, istiklaldi.

Bugun Canakkale'yi anlamak, sadece gegmisi anmak degildir; gelecegi dogru okumaktir.

Milliyetcilik, yUksek sesle slogan atmak degildir. Milliyetgilik; gelecek nesli ahlakli, bilingli, tarihini bilen
ve ulkesine sorumluluk duyan bireyler olarak yetistirebilmektir. Milliyetgilik bir partinin sinirlarina
si@dirilamaz, bir ideolojinin araci haline getirilemez. Milliyetgilik bu milletin mayasidir, bu devletin temel
harcidir. Canakkale bize bunu 6gretmistir.

Bugun Ulkemizin etrafinda yasanan gelismeleri dikkatle izlemek zorundayiz. Dinyanin hizla degistigi
bir déonemde, demografik yapimizdan kiltirel degerlerimize kadar bircok konuda bilingli olmak
mecburiyetindeyiz. Ayik olmak zorundayiz. Clnkl tarih bize gostermigtir ki milletler yalnizca savas
meydanlarinda degil, kimliklerini kaybettiklerinde de zayiflar.

iste bu noktada Trabzon'un tasidi@r anlam ¢ok biyuktir.

Trabzon, tarihboyuncabu llkenin sadece birsehridegil, adeta sigortasiolmustur. Kurtulugs midcadelesinden
Cumbhuriyet'in kurulusuna, sinirlarin korunmasindan milli durusun yasatiimasina kadar Karadeniz'in bu
kadim sehri her zaman devletinin yaninda durmus, millet refleksini kaybetmemistir. Trabzon insani vatan
s6z konusu oldugunda tereddit etmemis, gerektiginde cepheye ylrilmus, gerektiginde degerlerine
sahip ¢ikmistir.

CUnkd bu sehirde vatan sevgisi slogan degil, karakterdir.

Bugun bize dusen goérev ge¢misin hatiralariyla ovinmek degil, o ruhu yasatmaktir. Canakkale ruhu;

birliktir, kardesliktir, sorumluluktur. Ayristirmadan sevebilmek, bolmeden sahip cikabilmektir. Bu ruhu
yasatabildigimiz stirece bu millet dimdik ayakta kalacaktir.

Unutmamaliyiz ki Canakkale bir zaferden fazlasidir. CGanakkale, Tirk milletinin damarlarinda dolasan
iradenin adidir. O irade dun vardi, bugun var ve yarin da var olacaktir.

Ve bizler biliyoruz ki bu ulke kolay kurulmadi.

Bu yuzden milliyetgilik; bagirmak degil, inga etmektir. Kirmak degil, korumaktir. Gegmisi hatirlayip gelecegi
saglam kurabilmektir.

Ganakkale'de yazilan destan bize sunu 6gretti: Bu millet zor zamanlarda yeniden ayaga kalkmayi bilir.
Yeter ki o ruhu unutmayalim.
“Gazeteci / Yazar
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YOMRA'DA MEYVECILIK
Yucel DURSUN*

YUzyillar boyunca Yomra'da tarimsal faaliyetlerin onemli bir unsurunu meyve yetistiriciligi olusturmaktaydi.
Pek ¢ok Grdnl kapsayan bu dretim dalinin geleneksel anlamda kokleri en eski devirlere kadar inmektedir.
Ayrica bolgenin sinirlarinin deniz kiyisindan yaylalik alanlara kadar ulagiyor olusu; iklim ve toprak yapisi son
derece zengin bir Grdn gesitliligine ve tarim kultdrdnun gelisimine sebebiyet vermistir. Nitekim glinimuzde
Yomra adiyla anilan meyve tarleri; Yomra elmasi, Yomra findigi —tarihi siregte Sana findigi ve yine Yomra
ya da Durana GUzdmu bu anlamda dikkat ¢cekmektedir. Bir zamanlar Yomra'nin meshur koylerinden olan
Komera (Yalincak); simdiki Yalincak karpuzu olarak adlandirilan aslinda Kaststi-Sana hattini ve kavun-
karpuz Uretimini tanimlayan tarimsal gelenek de bu ¢ercevede degerlendirilebilir.

Tarihi kaynaklar Yomra'da geleneksel meyve yetistiriciligi hakkinda onemli bilgiler icermekte, ozellikle de
Osmanlikaynaklaril486yillindanitibarenyaklasikbesylzyillik birstrecitakip etmeye olanak saglamaktadir.
ilgili kaynaklarin Osmanli dncesine atiflari da daha erken ddnemlere ait verileri ortaya koymaktadir.
Buradan hareketle XV-XIX. yuzyillarda Yomra'da meyve Uretimi ve ticaretinin vergilendirilecek duzeyde
oldugu gorulmektedir . Bu husus bodlgenin meyvecilik potansiyeliyle meyveciliGe dayali ticari kapasitesini
gostermesi agisindan 6nemlidir . Diger bir husus ise tarihi siregte Yomra‘da ginUimuzun aksine findikta
oldugu gibi tek Urun tarimi yerine zengin bir Urln cgesitliligine dayall bir meyvecilik kdltlrindn hakim
olusudur. Bu gergevede bolgede bagclilik, ceviz, findik, zeytin, elma-armut gibi meyvelerin yaninda tek
yillik kavun-karpuz gibi meyvelerin yogun bir sekilde tariminin yapildigi gézlemlenmektedir.

Bagaihk

Bagcilik yuzyillar boyunca bolge halkinin yalnizca meyvecilik degil diger tarimsal Uretim dallari arasinda
en basta gelen Uretim alanlarindan olmustur. Elde edilen Gzim ve ardindan sira ve sarap kayda deger bir
ekonomik degere sahipti. Bununla birlikte bolgede hassa olarak tanimlanan Gzim baglarinin bulundugu
gorulmektedir . Bolgedeki butun bagliklarda GzUm tarimi ve hasadiyla sira-sarap dretimi igin ozel giftlik
ve bag evleri inga edilmisti .

Zeytin ve Zeytinya& Uretimi

Zeytin tarimi sanilanin aksine Yomra'da kayda deger bir meyve yetistiriciligi alani olarak nitelendirilebilir.
Ozellikle zeytinyaginin aydinlanma ihtiyacinin gideriimesinde kullaniliyor olusu sahil kesiminde zeytin
tariminivazgecilmez kilmaktaydi. Bu sebeple sahile yakin bolgelerde buylk zeytin bahgeleri bulunmaktaydi
.Yomra'nin ginUmuz sinirlari esas alindiginda Sana mevkii ve yakin sahil seridinin zeytinliklerin yogunlastig
bolgeler oldugu soylenilebilir.

Findik

Yomra ozelinde findiga ayri bir yer agmak gerekmektedir. Zira findik bolgeye has yerli bir Grindur ve
geleneksel tarm yontemleriyle yUzyillarca yetistirilmistir. ilgili kaynaklar findik yetistiriciliginin Osmanli
oncesinde de yaygin oldugunu gostermektedir . Nitekim Osmanli kaynaklari en erken donemlerden XV.
yUzyildan itibaren findiktan vergi alindigini ortaya koymaktadir . Ayrica bolgede hassa findik bahgelerinin
bulundugu gorilmektedir ki tarihi Kovata iskelesi findik ticaretinin merkezinde yer almaktaydi . XIX.
yUzyilda Yomra'nin Giresun’la birlikte Trabzon Vilayetinin en ¢ok findik Uretilen bolgelerinden biri oldugu
anlasiimaktadir . Bu yerel Uretim yUzyillar boyunca artarak ginumuzde yerel ekonominin en 6nemli
tarimsal UrdnU haline gelmistir. Tarihi strecte ortaya ¢ikan Sana ve gindmulzde Yomra findigi olarak
bilinen findik tdrleri bolgenin toprak ve iklim sartlarina uyum saglamis bolgeye has findik tlrleri olarak
nitelendirilebilir.

*Dr., Arastirmaci - Yazar
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Ceviz Yetigtiriciligi

Ceviz Uretiminin gecmiste onemli bir yer tuttugu soylenilebilir . Osmanli kaynaklarina gore ceviz dretiminin
erken ve son donemde vergilendiriimesi Yomra'da ceviz Uretiminin yayginh@ini gostermesi agisindan
dnemlidir . Ote yandan bdlgede Uretilen cevizin 6gutilmesi ve yaginin ¢ikartimasi igin 6zel degirmenler
bulundugu gorulmektedir .

Diger Meyveler

Yomra'nin zengin meyvecilik kdltlrine isaret eden Urunler arasinda tek yillik bitkilerden Uretilen kavun
ve karpuz da sayilabilir. 1486 senesinde Kovata'da -simdiki Sana Mevkii kavun tretiminin ayri bir kalem
olarak vergilendirilmesi bu anlamda dikkat gekmektedir . Uygun toprak ve iklim sartlari ginimuzde de
ozellikle karpuz Uretiminin kismen devam ettiriimesini saglamaktadir.

Tarihi kaynaklara yansiyan veriler soz konusu meyvelerle sinirli degildi ve Yomra'da vergi kayitlarinda
ge¢meyen ancak Uretimi yapilan farkl meyve turleri de mevcuttu. Ozellikle elma ve armut yayginliklari
bakimindan bu meyve turleri arasinda yer almaktadir. XIX. ylzyilda Yomra'da yetistirilen ¢cekirdeksiz elma
tlrd Yomra elmasinin tarihi arka planini ortaya koymaktadir . Armut, karayemis ve incirin de bu anlamda
bolgede yetistirildigi anlasiimaktadir .
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Z4htu AKYILDIZ*

20. yuzyilin baslarinda dunyayi barut kokusu sarmisti.
Gok gegmeden “Savasg Tanrilart” sahneye ¢ikarak “suru” Gflediler.
Emperyalizmin yelkenlerini doldurmak igin, eften plften bahanelerle savas kisa strede sahneye kondu.

Dogrusu; Batinin “Hasta Adam” diye tanimladigr Osmanli devleti, sahip oldugu kaynaklar ve stratejik
konumu itibariyla ¢ok istah kabartiyordu.

Ve somurgeciler; yagmaci zihniyetlerini tatmin igin, bircok cephe agarak akbabalar gibi Gzerimize
cullandilar.

Turk Milleti; Sarikamis'ta, Filistin'de-Sina’da, Kudus'te, Yemen'de, Hicaz'da, Irak-Basra'da, Kut'ul Amare'de,
Kanal'da, Suriye'de farkini gosterdi. Coook uzak diyarlari bile hemen hemen higbir i¢ destek almadan
anavatan agkiyla savunmak dogrusu kimsenin ongordugu bir durum degildi. Ama bu &zveri, aci sonucu

degistirmedi, cok buyuk kayiplar vererek bu bolgelerden ¢ekilmek zorunda kaldik.

Ve ne yazik ki ardimizdan her taraf toz duman oldu. S6z konusu cografyalar; bolindp parcalanarak
“Somurgeci Efendilerinin” kurgulariyla bas basa kaldilar.

Turk Milleti; savas meydanlarinda farklydi, tarih buna taniktt ama farkliiginin - alametifarikasini
Ganakkale'de sergiledi.

Kurtulug Savasinin isaret figseginin yakildigi, Kuva-yi Milliye ruhunun olustugu ve binlerce Mehmed'in
sehadetiyle destanlasan Canakkale, elbette en farkhydi.

Mehmetgik, Canakkale'de yedi duvele meydan okuyarak Hz. Peygamberin agusuna ugmaya varmistir.
Canakkale'deki farkimizi:

Nusrat Mayin Gemisiyle, Yuzbasi Tophaneli Hakki ve Hafiz Nazmi sergiledi.
Kilolarca agirligi sirtinda tasiyarak ingilizlere meydan okuyan Seyit Onbasi sergiledi.

Ezineli Yahya Gavus, Ertugrul Koyu'nda 67 askeriyle binlerce ingiliz askerine karsi 32 saat direnerek
sergiledi.

Tokat yollarinin onbeglikleri, analarin kinali kuzulari, babalarin kog yigitleri sergiledi.
Universiteli tibbiyeliler, liseli gengler sergiledi.

Ug eviadini da (Ahmet-Hasan-Mustafa) Canakkale'ye ugmaga gonderen Gulsim Ana sergiledi.
“DUnyanin en kahraman alayi” Gnvanini alan 57. Alay sergiledi.
Dlnyaya Komutanlik dersleri veren Mustafa Kemal sergiledi.

* *Egitimci / Yazar
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Ve nihayet cephe gerisinde, savasin isimsiz kahramanlardan olan saglikgilar, “Cihat Yazuklerini” icat
ederek sergilediler.

Ganakkale'ye dair yuzlerce anit hikGye vardir. Esasen her ani destan olan Canakkale'ye dair hentiz gun
ylzlne ¢ikmamig, onlarca hikdye oldugunu dusuntyorum. Orasi Turk Milletinin “kutsal arkeolojik alani”
gibidir. Eseledikge daha nice kutsal anilar ortaya ¢ikacaktir.

“Cihadiye YuzUkleri” hikayesi, bilinirligi pek yaygin olmayan ¢ok ozel bir fedakarliktir.

Cephe gerisinde yaralilarin tedavisi ile mesgul olan saglikgilar, adeta mucize yaratma gayreti
icerisindedirler. Zira sihhiye ¢adirlarinda ilag, sargi bezi, alet edevat, ameliyat geregleri yok kadar azdir.
Doktorlar ve hemsireler caresizdirler.

iste bu caresizlik ortaminda bir hemsire parmagindaki ylzigu cikartip “Mehmetgiklerimiz icin” der ve
masaya birakir. Ardindan takisi olan diger gorevliler; ytzUklerini, klUpelerini, kolyelerini bir bir masaya
birakirlar.

Bu ozverilidavranig Anadolu’da kisa strede yanki buldu. Anneler, bacilar, Mehmetcige bagis seferberligine
katilarak takilariyla vedalastilar. Bu takilarin her birinin ¢cok 6zel anlamlari vardi sUphesiz. Ama simdi ¢ok
daha 6zel ve kutsal bir hikdyeye dogru yolculuga koyuldular. Toplanan altinlarla Almanya ve Avusturya’'dan
saglik malzemelerisatin alindi. Artik cephe gerisinde sihhiye ¢cadirlari gok daha dolu, doktor ve hemsirelerin
elleri cok daha glgcluydu.

Turk kadini takilarinin ederlerinin geri verilmesi onerisini sUphesiz ki kabul etmeyecekti. Zira, Onlar
Farkhydilar.

Ve nihayet bu ozverili davranigi tamamlayan adimi, MUdafaa-i Milliye Cemiyeti “Cihadiye YUzukleri” adli
takilari Ureterek atti.

Yuzikler, savasta ele gegirilen ingiliz tufeklerinin namlulari kesilerek yapiimaya baslandi. Uzerinde
kabartma olarak ay-yildiz, “Cihadiye” yazisi ve 1332(Hicri) tarihi yer alirdi.

Bu ¢ok ozel ylzUkler bagis sahiplerinin parmaginda bir onur belgesi olarak yer alacakti. Ayrica Padisah V.
Mehmet Resad da bu yUzukten takarak kampanyaya destek vermis oldu.

Bu yuzUkler daha sonra iran, Pakistan ve Romanya gibi bolgelerde de dolasima girdi. Bdylece Orduya
yeni bir gelir kapisi agilmig oldu.

Simdilerde “Cihadiye YuzUklerinden” elimizde pek kalmadiysa da izleri gonlimuzde silinmezdir.

Ganakkale’nin aziz hatirasi onunde saygiyla egGiliyorum, sehitlerimizin ruhu sad olsun.
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Ozlem CAKMAKOGLU*

Ne icindeyim zamanin,

Ne de blsbutin disinda;
Yekpare, genis bir anin
Parcalanmaz akisinda.
-Ahmet Hamdi TANPINAR

Gorelilik Kurami, 1905 yilinda Albert Einstein tarafindan ortaya atildigindan bu yana, insanin zamani
kavrayis bigimi blyuk olglide yeniden sekillenmistir. BBC (2015) kuramin buttnlyle kabul gordtglne
iliskin bazi tereddutler dile getirmis olsa da bu kuram, kendisinden iki ylzyili agkin stire 6nce yagamig Isaac
Newton'un ¢alismalarina dayanarak gelistiriimistir ve hdlen modern bilimin temel taglarindan biri olmayi
surdirmektedir. Einstein'a (1879-1955) gore zaman, herkes i¢in ayni hizda akmaz; hizin, kitlegekiminin
ve gozlemcinin konumunun etkisiyle esner, daralir ve bukuldr. EGer zaman her birimiz i¢in bagka bir
bicimde akiyorsa, o hélde su sorulari sormak kaginilmaz olur: Sonsuza dek surmesini diledigimiz anlar
neden hep en hizli kayip giden zamanlardir? Neden dostlarla gegirilen bir saat goz agip kapayincaya dek
tlkenirken, banka kuyrugu sirasinda beklenen birkag¢ dakika nigin sonsuzluga uzanir? Yoksa hepimiz kendi
Godot'umuzu mu bekliyoruz, higbir seyin gergekten degismedigi bir boglukta, zamani usul usul tUketerek?

Samuel Beckett, 1953 yilinda yazdi§l Godot'yu Beklerken (Waiting for Godot) adli eserinde, iki adami
duvarlarla degil, zamanin kendisi tarafindan sekillendiriimis bir arafta sikigmis hdlde sunar okuruna.
Bu iki adam, kugatma altindaki mahkdmlar gibi zamanin yavas ve acimasiz ilerleyisi tarafindan esir
alinmiglardir; ne zamanda ileri gidebilirler ne de bulunduklari durumdan kurtulabilirler. Varoluglari,
anlamdan ¢ok bekleyisin kendisi etrafinda sekillenir ve bu bekleyis giderek bir aliskanliga, hatta bir
zorunluluga donusur. Ik kez 1949 yilinda sahnelenen oyun, kendi dénemini asarak insanin anlam arayis
ve bekleyisin katlanilmaz agirligi Gzerine hem okura hem de izleyiciye hitap etmeyi basarmistir. Beckett,
sahnede neredeyse higbir seyin “gergekten” gerceklesmedigi bir yapi kurarak gundelik eylemlerin tekrari,
diyaloglarin kisir donguselligi ve zamanin belirsizligi Gzerinden kirilgan insan ontolojisini gozler ondne
serer. Bu yonuyle eser, yalnizca iki karakterin hikdyesi olmaktan ¢ikar; modern insanin yonsuzlugund,
eylemsizlige hapsolmus hdlini ve anlam Uretme ¢abasindaki cikmazlarini simgeleyen evrensel bir anlatiya
donusur.

Oyunda, issiz bir sahnede, iki adam konusur, tartisir, barigir, hikdyeler anlatir, absdrt rutinler sergiler
ve tum bunlari “zaman oldirmek” icin yapar. Beckett'in dinyasinda zaman, tarafsiz bir arka plan dedil,
baskici bir glgtdr. Sahnede ddeta sessiz bir antagonist hdline gelir ve karakterlerin ona karsgi sahip oldugu
tek savunma mekanizmasi ise zihinsel kagistir. Estragon ve Viadimir asla gel(e)meyen birini—ya da bir
seyi—sonsuzluk icinde beklerler. Bu bekleyis onlari, umut ve vazgecgis arasindaki iskence verici dongude
mengeneye alir. Dolayisiyla, “Godot'yu Beklerken'i diger basyapitlardan ayiran tema, Beckett'in sanatsal
yaklasiminin, karakterlerini yonlendirme biciminde ortaya c¢ikan absurtlukte yotmaktadir; bu yaklasim,
okur/seyirci zihniyetini bu trajediyi algilama bigiminden uzaklastirir. Godot'yu Beklerken, dogrudan bir
rasyonalite aktarmak yerine tekrar, ilgisizlik, istemsizlik, bilingsizlik ve insanh@in tek yonlGlugind 6ne ¢ikarir”
(Hashemipour, 2023, s. 766).

Alegorik bir oyun olan Godot'yu Beklerken'de Beckett, dilin glvenilmez oldugu ve anlamin karakterlerden
surekli olarak kac¢tigi bir dinya kurar. Karakterlerin karsilastigl agag, icinde ne oldugu merak konusu olan
bavul ve yipranmis ayakkabilar gibi nesneler, cogu zaman sahnedeki diyaloglardan daha fazla anlam
tasir. “Tum olay orgusu, bir ilerleme ¢izgisi sunmak yerine—¢ogu iyi kurgulanmis oyunda oldugu gibi-
birbiriyle muzikal tonlar gibi i¢ ice gegmis alt imgeler ve motiflerden olusan karmasik bir tabloya benzer;
bu tablo, izleyicinin zihninde temel ve surekli bir duruma iligkin butlncdl ve karmasik bir algr olusturur”
(Alzouabi, 2022, s. 26). Oyun, geleneksel anlati yapisini reddederek mantigi altdst eder ¢inki oyunda ne
belirgin bir olay 6rgusu ne bir baslangi¢ ne de bir son vardir.

*Dr. KTU ingiliz Dili ve Edebiyati
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Karakterlerin eylemleri blylk olglde tekrara dayall ve sonugsuzdur. Oyunda basrol diyebilecegimiz
zaman da belirsizdir; kesin bir an ya da net bir akistan sz etmeyi imkdnsiz kilar. Bu durum, sahnenin
yalinhigini ve zamansizlik hissini daha da gui¢lendirir.

Diyaloglar ¢ogunlukla kisa, eksik birakiimis cimlelerden ve sik¢a yinelenen soru isaretlerinden olusur. Bu
yapl, karakterlerin zihinsel karmasasini okurun goézinde daha da goérunudr kilar ve varolugsal belirsizlik
duygusunu okura dogrudan hissettirir. Bununla birlikte, ifadelerin ve eylemlerin sUrekli tekrar edilmesi,
icinde bulunduklari durumun giderek daha muglak ve ¢ikissiz bir hal almasina yol agar. Bu tekrarlar salt
dilsel bir 6ge olmaktan ¢ok, beklemenin bosunalig@ini ve zamanin ilerlemeyen dogasini da somutlastiran
birer arag olarak kullanilirlar yazar tarafindan. Sonsuz bir donglye hapsolmus bu trajik karakterler hem
parcal konugsmalariyla hem de dunyayi algilama bigimleriyle tutarsizlik ve kirilganlik timsalleridir. Yapitta,
gerceklik ile anlam arasindaki bag giderek zayiflarken, karakterlerin varolusu da bu belirsizlik igcinde askida
kalir. Tim bu unsurlar aracii@lyla Beckett, mantigin altlst olusunu ve varolusun anlamsizhi@ini ileri strer.
Boylece higbir seyin degismedigi, ilerlemenin mdmkin gorinmedigi ve umudun neredeyse tamamen bir
Isik huzmesi kadar klgulUp ufalandigi bir evren insa eder.

Beckett icin zaman hem tematik bir dayanak hem de yapisal sinirlayici bir islevdedir ancak oyunun
baskahramanlari iginse tam bir ayak bagidir. Dogrusal bir ilerleyis izlemek yerine, oyundaki zamanin
akigkan ve ydnsuz olusu, Vladimir ve Estragon'un igcinde bulundugu belirsizlik ve tekdUzeligi yansitir.
Karakterlerin anilari parcali ve tutarsizdir. Gegmis olaylari hatirlamakta zorlanan bahsi gegen karakterler,
oyun boyunca dogru yerde olup olmadiklarini sorgularlar ve hangi ginde olduklarini—hatta bunu
bilmenin herhangi bir 6nem tasiyip tasimadigini—bile bilemezler. Zamanin bu sekilde bozulmasi, derin bir
duraganlik hissi yaratir; sanki karakterler asla bitmeyecek bir donglnun igcine sikismis, hig gelmeyebilecek
birini ya da bir seyi beklemektedir.

Beckett'in bu girift ve abstlrt dinyasini Camus (1979) Sisyphus Mit'inde su sekilde ifade eder: “Absuirt,
bilingli insanin metafizik durumudur” (s. 42). Bu ifade, insanin anlam arayisi ile evrenin sessiz kayitsizhg
arasindaki kopmaz gerilimi vurgulayarak absurdl varolusun kaginilmaz bir kosulu olarak tanimiar.
Beckett'in dlnyasinda da bu durum, bitmeyen bekleyis ve tekrar araciliglyla somutlasir ve insanin anlam
dretme cabasinin sudrekli ertelenmesini gorlndr kilar. Bu sekilde yazar, varolugsal belirsizlik temasini
glglendirir ve fiziksel ve de zihinsel olarak varliklarina kayitsiz goérinen bir evrende insanin, hayatin
anlamina ulasma ¢abasinin ne denli getrefil oldugunu resmeder.

Oyunun neredeyse birbirinin aynisi olan iki perdelik yapisi, Viadimir ve Estragon’un varoluslarinin birbirine
benzeyen ve ¢ikmaz icindeki yasam sirkUlasyonunu destekler niteliktedir. Her iki perdenin oyun oncesi
verilen agiklamalarinda géruldugu Uzere, zaman ve mekdn birbirini yansitmaktadir. Karakterler Godot'yu
bekler, Pozzo ve Lucky ile karsilasir ve klgUk ¢ocuktan su mesaiji alirlar: Godot’'nun bugin gelmeyecedi,
ancak belki yarin gelecegi bilgisi okuru sasirtan bir sahnedir. Hi¢ gelmeyecek ya da varligi bile saibeli olan
"Godot” yine de beklenmeli midir? Bu bekleyis, umudu ayakta tutan bir inang mi yoksa insani pasiflige
sUrukleyen bir yanilsama midir? Bu tekrar eden sorular silsilesi, higbir eylemde bulunmadan dylece
beklemenin tekdlze ve bosunali@inin altini gizer. Perdeler arasinda olay olarak herhangi bir gelisme
olmamasi, karakterlerin varolugsal felg halinin kanitidir; zaman ilerler gibi gériinse de onlara ne bir degisim
ne de bir kagis getirir.

Ancak iki perde arasinda sahnedeki agacin dallarinda beliren birkag yaprak, zamanin tamamen
durmadigina dair tek kirilgan isaret olarak okunabilir. Bu klgUk degisim, modernist anlatinin pargali ve
belirsiz yapisi iginde umudun tamamen yok olmadigini, ancak surekli ertelenen ve dogrulanamayan bir
ihtimal olarak varhgini sGrdlrdGgunu gosterir. Boylece umut, kesin bir gerceklesme degil; belirsizlik icinde
arafta kalan bir beklenti hdline gelir.

Godot'yu Beklerken, ikinci Dinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan karmasa ve umutsuziugun teatral bir
tanigidir. Minimalizmi, absurt yapisi ve geleneksel tiyatro anlayisini reddetmesi gibi ozellikleriyle yapit,
yirminci ylzyil insaninin ruh dinyasina ayna tutar. Higligin icinde var olmaya ¢alisan Beckett karakterleri,
anlam ve yon duygusundan yoksun birakilmis bir dinyayr tim ciplakhgiyla gozler 6niine sererler. Bu
baglamda Camus (1979), Kierkegaard'in fikirlerini yeniden yorumlayarak yasamin absurtligdne dair
iddiasini temellendirir:
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Egerinsanin sonsuz bir bilinci olmasaydi, her seyin temelinde buyUk ya da klguk her seyi karanlik tutkularin
firtinasi icinde Ureten vahsi, kaynayan bir gl¢ bulunsaydi, hi¢bir seyin dolduramayacagi dipsiz bir bosluk
tUm varliklarin temelini olustursaydi, yasam umutsuzluktan baska ne olabilirdi? Bu haykiris, absurt insani
durdurmaya yetmez. Gergegi aramak, arzu edileni aramak degildir. “Yasam nedir?” sorusunun yarattig
kaygidan kagmak igin insanin hayallere siginmak zorunda kalmasi durumunda, absurt biling yalana boyun
egmektense Kierkegaard'in cevabini cesurca benimser: Umutsuzluk. Sonug olarak, kararli bir biling her
zaman bir ¢ikis yolu bulmayi basarir (s. 43).

Bu pasaj, insanin mutlak anlam arayisinin ¢cogu zaman kaginilmaz bir boslukla karsilastigini ve bu
karsilasmanin umutsuzluk duygusunu derinlestirdigini ortaya koymaktadir. Camus'ya gore bu durum,
insani teslimiyete degil, bilincin daha keskin bir farkindaligina yonlendirir. Boylece absulrt olan, asiimasi
gereken bir sorun olmaktan ¢ikar ve varolusun temel kosulu olarak kabul edilir. Sonug olarak, insanin
dinyayla kurdugu iliski yeniden tanimlanir.

Ozetle, Godot'yu Beklerden'de zamanin tasviri, varolussal olarak anlamin yoklugu ve insanin grotesk
durumuna iligkin temalari 6zetler. Karakterlerin, Godot'yu bir sonsuzluk icinde beklemesi, oyunun temel
eylemini olusturur. Herhangi bir agik amagtan ya da ¢6zimden yoksun olan bu eylem, éngorulemez
ve kayitsiz modern diinyada anlam arayisinin absurtliglnu yansitir. Karakterlerin zaman iginde sikisip
kalmasi, anlam arayan insan deneyiminin daha genis bir metaforudur; ¢linkd evren Estragon ve Viadimir'e
higbir karsilik sunmaz. Sonsuz bekleyis, herhangi bir ilerleme ya da ¢6zUimun yokluguyla isaretlenerek
onlarin durumunun absUrtlGgunu pekistirir. Zaman, sadece gegen bir olgu olmaktan ¢ikar; onlari strekli
bir belirsizlik icinde hapseden baskici bir gl hdline gelir ve bu durum onlarin felg hdlini daha da agirlastirir.
Beckett yalnizca Vladimir ve Estragon adl iki ana karakteri yazin dinyasina bahsetmekle kalmaz, ayni
zamanda Uglncl ve esit derecede dnemli bir karakter olarak zamani da sahneye dahil eder. Bu nedenle
Beckett'in dunyasinda zaman, yalnizca anlarin gegisini dlgen bir arag¢ degil, varolusun merkezindeki
bosunalik ve belirsizligin strekli bir hatirlaticisidir. Zamanin bu goérsel temsili, oyunun ana fikrine hizmet
eder: higbir net anlamin bulunmadigi bir evrende arayis iginde olmanin nafile dogasi trajikomiktir. Oyunun
acilis ve kapanis replikleri tim metni 6zetler niteliktedir: “Yapilacak bir sey yok... Evet, gidelim. Yerlerinden
kipirdamazlar” (Beckett, 1994, ss. 1, 165).
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Mehmet Halit SONAT*

ah yillar

ah o uzun vyillar

yUzUnU gozdnuy, 6zUnu géremedigim
adina sanina, tadina doyamadigim
yerine, yoluna, yanina koyamadigim

ah o yorgun yillar

tut kollarimdan géotdr beni yldregine
gezdir beni, gozet beni, sar beni
gor beni, sev beni, icinde uyut beni
tut ellerimi yuruyelim her yere

ah yillar

yUzUlne bakip ydregim serinlesin
gozunle gordp anlayayim sevgiyi
0zUnU Ozumseyeyim omrumuzun

ah o uzun yillar

adini anmaktan dilim yorulsa da
seni yasamaktan beynim dursa da
guzelliklerin tadina doyamasam da
tut kollarimdan gotir beni ylreginle

ah o yillar

geze geze bitiremeyiz yasananlari
gozetmek igin gegmisteki anlari
sarmak igin her sey yeterli olmali

o yuzden

tut ellerimden gotlr beni ylreginle

ah o uzun vyillar

yarall bereli birakma gindmu
yorulmus, Uzulmus sanma sakin
distnme, sorma ne olur sonumu
kal yerinde

tut ellerimden

uyut beni yureginde

uyut ve unut

butun olamayanlari

*Sair
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YAZIN YAGAR KAR BASIMA

Hizir AKTAS®

*Egitimci - Yazar
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Felek ne derdin var ise
Ben varim ya sal basima
Bikmisim senin dinyandan
Zaten gelir dar bagima

Birakmadin benim pesim
Kurutmadin gozdm yasin
Neyinden korkayim kisin
Yazin yagar kar basima

Yanar gonlum yanar bitmez
Ocak icte duman tutmez
Zalim felek sanki yetmez

Bir de vurur yar basima

Sizlere Osman Nebioglu'ndan bahsetmeye ¢alisacagim. Namidiger ‘Hisir Osman’
Kendisi aslinda meslektasimiz oluyor belirli bir sire koylerde sinif 6gretmenligi yapti. Ta ki evlat acisi
yuregini daglayip yakana kadar. Burada ayrintilarina girmeyecegim, sahsen ziyaretine gittigimde

agzindan dinleyip etkilenmigtim.

‘Elimdeki yanik kokusu gUnlerce gitmedi * dedigini hatirliyorum. Belki de yUrek yangininin kokusuyla birlesip
katmerlesmisti. Cocuklari gérmeye dayanamayip 6gretmenlik meslegini birakmak zorunda kaliyor.

Hepsi de geng yasta olen; anne, baba, kardes ve evlat acisini yagsayan sair icinde biriken alevleri artik
kalemle kdgida aktarmaktadir.

Birkag siiri Nurullah Akgayir tarafindan bestelenmistir.

En meshur olani ise "Yazin Yagar Kar Basima’ tdrkdsuddr. Birgok sanatgr tarafindan seslendirilmeye
devam ediliyor.

O@retmenlik sonrasi ticaretle ilgilenen sair bir sire Trabzon'da da bulunmustur hatta en meghur siiri
"Yazin Yagar Kar Basima' siirini Trabzon'da yazmistir.

AA'dan Muhabir Veysel Kara'ya bu durumu soyle agiklyor:

“Insan ister istemez bu olgular i¢inde surikleniyor. Duygusallik yasaniyor. Bir dolgunluk vardi igimde. Bir
gun Trabzon sahilinde ydrurken bir banka oturdum. Sanki bir ¢iban patlarcasina icimde bir ruh patiamasi
oldu. ‘Artik biktim’ dUsUncesiyle ‘bir seyleri de bir yere yUklememiz lazim’ diye disindim. Bu dolgunluk
esnasinda bir patlama oldu. Ben varim ya felek sal basima, biktim usandim gibisinden bu kelimeler
meydana geldi ve siir o aksam yazildi. Yani bir birikimin meydana getirdigi dizeler.

Sair, acisiniydregine gomer ama derdini anlatacak, derdini yUkleyecek bir kavram da gerekir, Hisir Osman
Nebioglu'nun siirlerinde bu kavram “Felek"tir.
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BiR ZAMAN

Kol kola gezerken yalan dinyayla
Nefsim icin dUstUm dara bir zaman
Oyum olsun buyum olsun diyerek
Yok ile ¢calistim vara bir zaman

Yavas yurumedim hep hizli kostum
Bazen tokezleyip bazense dustum
Sigmayip kabima kaynayip tastim
Uflettim gonlimu yére bir zaman

Kimse gérmese de yas gozimdeydi
Karanlik geceler glindGzimdeydi
Felek adim adim hep izimdeydi
Bekledim yorulup dura bir zaman

Ana baba gardas ogulu sayip
Gelen Hak'tan geldi amenna deyip
Sabir hirkasini sirtima giyip
Kasidim ey’olmaz yara bir zaman

Osman’l boylece Hisir eyledik
Saz ¢alip bir iki tirkd soyledik
Asagl yukari gogl tayladik
Artik beklenecek sira bir zaman
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Hisir Mahlasi

Bir mag sirasinda ayagini sakatlar ve “ayagimi hisir ettim” der. Bu séylem daha 6nce yasamig Higir Osman
diye birini animsatir ve onun da ismi Higir Osman’a ¢ikar.

Hisir, yorede yorgunluk anlamina da gelir. Yillarin cilesiyle iyice yorulan sair mahlasiyla birebir ortGsmus
olur.

Yine AA'dan Veysel Kaya'ya durumu soyle aktarmaktadir:

Yasadigi acilarin kendisini buylk bir buhrana sdrukledigini kaydetti.

Bu nedenle siirlerinde yorede yorgun ve yipranmig manasina gelen “Hisir” mahlasini kullandigini belirten
Nebioglu, “Felek ile mUcadelemiz sonucunda ondan yedigimiz dayaklar neticesinde hisir olduk. Dolayisiyla
siir mahlasimi da "Hisir Osman’ olarak kullandim. Higirlik adimin éndne gegti. Caddede yUrlrken Osman
diyene bakmiyoruz ama ‘Hisir Osman’ diyene donUp bakiyoruz. * dedi.
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VESAIRE

Bu dunyada candan baska
Geri kalan vesaire
Bir de gonlun dissun agka
Geri kalan vesaire

Unutma ki sen bir kulsun
Beklersin ki siren dolsun
iman, Kur'an yolun olsun
Geri kalan vesaire

Oksadin mi yetim basi?
Verdin mi yoksula asi?
Atani sirtinda tasi

Geri kalan vesaire

Canin yonga etme malan
GUn gelir ki olur talan

Bir kefendir payin olan
Geri kalan vesaire

Hisir senin i¢in varlik
Onda sakli bahtiyarlik
Isin basi 6nce saglik
Geri kalan vesaire

Hisir Osman Nebioglu siirleri aklimiza yine bizim topraklardan Bedri Rahmi EyUboglu'nun su dizelerini
getiriyor.

Sairim

Zifiri karanlikta gelse siirin hasi
Ayak seslerinden tanirim

Ne zaman bir kdy tlrklsu duysam
Sairligimden utanirim

Yolunuz dUserse yasayan insanlik degeri Sayin Hisir Osman Nebioglu'nu GUmushane'de ziyaret
edip bir Anadolu ozaninin gék kubbede hos bir seda birakan sohbetinden faydalanabilirsiniz hatta
faydalanmalisiniz.




HEDER ETME

Baktigini goremezsen
Gozu yorup heder etme
Bir ibrahim olamazsan
KozU yorup heder etme

Bir iyilik yapacaksan
DonUp basa kakacaksan
Sonra gondl yikacaksan
S6zU yorup heder etme

Ddnya doner vara yoga
Kimler 6le kimler doga
Tamah eyleyip de ¢oga
Azl yorup heder etme

Dusme yola kor korune
Bilen vardir sor birine
Ya veline ya piriine
OzU yorup heder etme

Hisir nedir ki emelin
Perdelerde gezer elin
Dulzen tutmaz ise telin
Sazi yorup heder etme..

Kaynakga

Ali Osman Nebioglu, 1951, GUmushane, emekli.[ 28 Kasim 2018 tarihinde Sual Alan tarafindan yapilan gértisme kaydindan alinmistir].

Nebioglu, Aliosman (2018). Yazin Kar Yagar Basima. Ankara: Akgag Yay.
Ulker, Talat (2007). Hisir Osman Hayati Sanati Siirleri. Ankara: Giinduz Yay.

AA'dan Veysel Kaya'nin haberi
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YASAMIN SIRTINDAKIi FOTOGRAFLAR
Varol UZLU*

Bazen yazarken kelimeler sikisir kalir, ruhumuz yasar ama ifade edemeyiz. Anlamlandirdigimiz fotograf
kareleri yetisir yardiminiza, fotografi goren biri, bir kelime yazar ve baslariz bir hikdye anlatmaya...
Fotografin ruhuna inerken ¢ektigim bir sahneyi canlandiririm beynimde...

Benim igin fotograf ani 6limsuzlestirmek igin yapilan bir eylem degil... Ben, insanlara anlamlandiracaklari
sahneler olusturmaya, icine kendi ruhumu da koyup bir seyler hatirlatmaya ¢alisiyorum.

Duygunun izlerini siriyorum. Cogu kimsenin dokunmadigl duygulari aktarmaya ¢alisiyorum. Gegmis ile
baglanti kurmasina yardimci oluyorum.

Yasanmugliklarin figUrlerini yansitip bir belge olugturuyorum.

Ani dondurmak degil amacim, o anlar ile onlara bir duyguyu hatirlatip sadece hayatla ilgili bir baglanti
kurdurmak...

Oyle hazin bir 8yk ki..

Geride kalan, olan butdn o glzellikleri sadece fotograflarda var bilmek...

Guzellikleri yasarken hig kaybetmeyecekmisiz gibi tlketirken var olani hep yasiyoruz.

Oysa insan neden bilmez ki sahip oldugu guzellikleri yagsatmayi ve daha kolay mutlu olmay?
Hi¢ anlayamadim.

insanin bir géndl ferahligi yasadigi, huzurla doldugu ve ruhundaki tutkunun paylasimina izin verdigi bir
eylemin dorugunda oldugunu hissettirdi bana bu hikayeler...

Nasil bir sevgi islenir tarife sigmaz yagmurlar Ulkesi bu cografyada?

Kalbimiz her daim sevmeye, hayata meydan okumaya ve yagmura eslik etmeye hazir. Bu ylzden
soylenecek onca s6z bekler bizi, cekilecek kare kare fotograflar, yolsuz yolculuklar.. Bazen cennetin tam da
ortasinda yasatildigimiza inandirmaya ¢alisirken kendimi... Bir hizln kaplar igimi ¢UnkU her sey birbirine
karisir ve “nigin cehenneme dondurmeye ¢alisiyoruz bu dunyayi” diye fisildarim bosluga.

Bilmem ki hangi topraklarda bu kadar yamag?

Her mevsimin bitmez isi var. Ha, dogasi guzel, seyri glzel ama bu cografyanin dik yamaglarinda bir
sihirbaz marifetiyle tarla eken, hayvan bakan, evlat buyuten... Aileyi birlik yapan, glg¢ld, yilmaz, cesur,
dunyayi sirtlamis kadinlarimizi ¢cekip yazarken annem Zeliha'yi anarim hep...

Merhum Annem de bu topraklarin emekgi kadiniydi

BUtUn sikintilarina ragmen Ruhunun hep gulen ylzdnu gérudrdim. herbir satira birgok hikayeyi sigdirsam
da ruhumda onun derin izlerini hala yasarim..

Ve hayat su an elbet dar bir zamanda.. Ama ne muazzam sey.. Ydregin yasi olmaz iste , gokylzine
bakiyorum... Ve anin en muazzam hikayesini yazmaya baslyorum. Susuyor tum diller.

Ve ben her ne olursa fark etmez. Umudun yani basindaki ylregi tasiyorum her zaman.. Yasamak biraz da
mutluluga “"ben” adini koymaktir...

Hadi Varol'un hep!

Her bir karenin birgok hikdyeyi canlandirdigl bu cografyada varolusumuzu var edenler hig tikenmesin...
Yeniden yeniden yasayalim ve mutlu olmayi bilelim.

*Fotograf Sanatgisi - Yazar
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KISISEL GELISIM



YETiSKiIN DOSTLUGUNUN GiZLi KODLARI
Arzu GURLER SAGLAM*

Modern lliskilerde Yakinlik, Zamanlama ve Enerji Uzerine Derin Bir Okuma

Oncelikle bu yazimin da tim yazilarim gibi belki bir adim fazla olacak kivamda 6nemi by k. Zira konusu
olan dostluk kavraminin hayatimdaki 6nem ve onceligine ithafen belirtmek isterim ki bu yaziyi okuyan
herkes “benim de hissettigim ama adini koyamadigim DUYGULARIM” olarak tanimlasin ve dostluk kavrami
Uzerine biraz dusunsun.

Dostluklarin Sessiz Evrimi

Yetiskinlik, insanin hayatla olan iligkisinin sessizce degistigi bir donemdir. Kimse bunu yUksek sesle sdylemez
ama bir sabah uyanirsin ve fark edersin:

Hayat hizlanmistir. Roller cogalmistir. Zaman artik bol degil, degerlidir. Hatta pahalidir.
Iste tam da bu noktada dostluklar dénismeye baslar.

Gocuklukta ve genclikte dostluklar neredeyse zahmetsizdi. Ayni sinifta olmak, ayni sokakta blyumek, ayni
otobUse veya dolmusa binmek yeterliydi. Ortakliklar dogaldi, zaman boldu, beklenti azdi.

Ama yetiskinlikte dostluklar kendiliginden sirmez. Stridyormus gibi gorunur, ama aslinda icten ice emek
ister.

Yetigkin dostluklarinin en ¢iplak gercegi sudur:
iliskiler artik otomatik degil; bilingli secimlerle ayakta kalir.

Ve her dostlugun arka planinda U¢ géridnmez ama ¢ok glclU dinamik ¢aligir:
Yakinlik. Zamanlama. Eneriji.

Bu Uclu bir aradaysa dostluklar kdk salar.

Bir tanesi eksildiginde ise iligki catirdamaz, bagirmaz...

Sadece yavasga ¢ozulur.

YAKINLIK: BAGI BESLEYEN GORUNMEZ SICAKLIK

Yetiskinlikte yakinlik, eski masumiyetini kaybeder. CUnkU artik herkes mesguldUr. Herkesin bir takvimi, bir
ajandasi, bir sorumluluk listesi vardir.

Bir zamanlar her glin gordugun insanla simdi aylarca gérismemek mimkindur. Hatta “normal” kabul
edilir,

Oysa yakinhgin 6zU karmasik degildir.
Yakinhk sunlardan olusur:

- Birlikte gegirilen zaman

- Ortak ritim

- Paylasilan anlar

“Yazar / Kisisel Gelisim Uzmani
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Ne yazik ki bu GglG kendiliginden olugmaz.
Bu ylzden yetigkinlikte dostlugu siirdiren sey “kendiligindenlik” degil, NIYET tir.

Bir arkadasginiza mesaj atmak: “Yogunum ama seni dnemsiyorum” anlami tasir ve takviminizden bilingli
olarak yer agmak demektir.
Bu davranisin dogal sonucu olarak da yakinlk artik bir tesaduf degil, bir tercihe dontgur.

Tam tersi davraniglar gelistirildiginde sonug yakinlik ve dostluk kurulamamasidir fakat ¢cogu zaman
bunun gercek nedeni sevgi eksikligi degdil; zaman ve dikkatin baska yerlere akmasinin dogal sonucunun
yasanmasidir.

ZAMANLAMA: HAYAT EVRELERININ DANSINI KABUL ETMEK
Hayat evreleri degisir.

Ve bu degisim, iligkileri de beraberinde sUrukler.

Yeni bir is.

Yeni bir sehir.

Evlilik.

Bosanmoa.

Cocuk.

Kariyer degisikligi.

Aile sorumluluklari.

Yasamin her yeni dénemi, insanin hayat sahnesini yeniden kurar.
Ve her sahne, farkli oyunculara ihtiyag duyar.

iste bu ylzden bazi insanlar hayatimizdan cikar.

Bu bir ihanet degildir.

Bir terk edilig hig degildir.

Sadece iki insan ayni ritimde olmaktan ¢gikmasinin sonucudur. Zamanlama uydugunda insanlar yakinlasir.
Uymadiginda ise sessizce uzaklasir.

Buradaki en bayUk yanilgr sudur: Bu kopusglari kisisel algilamak. Oysa ¢ogu ayrilik, kalpten degil; hayattan
kaynaklanir. Unutulmamasi gereken hakikat sudur ki;

Bu kopuslar bir kayip degil, sadece hayatin ritmidir.

ENERJI: ILISKILERIN GORUNMEZ MANYETIK ALANI

Bazi insanlar vardir, yanina gittiginizde omuzlariniz ddser. Konugsmalar agirlasir. Bulusmalar gorev gibi
hissettirir.

Bazi insanlar vardir, sohbet bittiginde nefesin ve algin genigler. Daha canli hissedersin. Daha sen olursun.

Yetiskinlikte enerji, IUks degil; hayatta kalma meselesidir. CUnkU hayat zaten zorlar. Zaten yorar. Ve artik
seni tuketen iligkileri tasiyacak glclin ve hevesin yoktur.

Bu ylzden insan dogal olarak suna yonelir:
Beni bliylten insanlara yaklasmak, beni kigtilten iliskilerden uzaklagsmak.
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SUGLULUK DUYGUSU: YETISKIN DOSTLUGUN GiZLi YUKU
Yetigkinlikte dostluklarin gérinmeyen bir ylGka vardir: sugluluk.
Arayamadigin igin.

Cevap veremedigin igin.

Eskisi kadar orada olmadigin igin.

insan ¢ogu zaman kendine sunu sorar:

“Ben mi degistim?”

“Ben mi bencillestim®?”

Oysa ¢cogu zaman degisen sen degil, hayatinin kapasitesidir. Sucluluk duygusu, yetigkin dostluklarinin en
sessiz zehridir. Ve ¢ogu iligki, bu duygu ylUzinden samimiyetini kaybeder.

Hayat terazimde tartti@im, tecrlbe slizgecimden gecirerek vardi@im sahsi sonug¢ sudur ki; dostluk
kavraminda gergek olgunluk herkese ayni erigsimi bile isteye vermemek ve fakat sevgiyle sinir koyabilmektir.
ROMANTIZE EDILMi$ DOSTLUK MASALI

Bir dostlugun bittigini fark etmek aci verir. Ama ¢ogu zaman bu, bUyldmenin isaretidir.

Unutma gidenin yoluna sevgi ve anlayisgla izin vermek, kalanla bagini guglendirir ve sana yer agar.

Ne icin mi?

Yeni insanlar.

Yeni intimaller.

Yeni tecrUbeler igin.

Bir dostlugun sonu, senin eksildigin degil; genigledigin yerdir.

SON SOZ: YETISKINLIK DOSTLUGU BIR ZIHNIYET MESELESIDIR.

Yetigkinlikte dostluk, kor bir bagllik yada bagimlilik degil; farkindaliktir. Hayatina giren herkesin bir zamani,
bir etkisi, bir anlami vardir.

Gitmesi gereken gider.
Kalan kalir.
Yeni gelenlere yer acllir.

Ve sen her iligkide biraz daha guglenir, biraz daha blyur ve biraz daha kendin olursun.

GUnkd dostluk da insanlar gibidir yani,
Surekli donusur.

Yetigkinlikte dostluk, herkesi hayatinda tutmak degil; seni hayatta tutanlari bilingle segmek ve gerektiginde
sevgiyle birakabilme cesaretidir.”
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KOLTUKLAR HAFIFLEDI, SIRA YOLCULARDA MI?

Musa ALIOGLU*

Turk Hava Yollari istiraklerinden olan TCI (Turkish Aircraft Interiors) 2023 yilinda TCI Cabin Interior, TSI
Seats ve Cornea Aerosystems’in birlesmesiyle kurulan, ugak koltuklari, mutfak sistemleri, tuvaletler, ugus
ici eGlence teknolojileri ve ugus ici baglanti ¢ozlmleri alanlarinda onlarca yillik birikmis uzmanhgi bir araya
getiren sessiz ama iyi igler yapan bir girket.

Simdilerde tasarruf amacina yonelik olarak ugaklarin hafifletiimesi ve daha az yakit yakmasi igin kafa
yoruyor ve derin arastirmalar yapiyorlar. Iste bu ¢alismalarin sonucu olarak ortaya ¢ikan Milligram adli
koltuklari blyUk bir gururla tanitiyorlar. Airbus A320 ve Boeing 737 gibi dar govdeli ugaklar igin optimize
edilmis olan bu koltuk, verimlilik, konfor ve yeniligi bir araya getirmek Uzere tasarlanmis yeni nesil bir
ekonomi sinifi koltugudur.

EASA (European Aviation Safety Agency) Avrupa Havacilik Emniyeti Ajansi tarafindan da tam
sertifikalandiriimis olup, guvenlik ve kalite agisindan en yuksek standartlari kargilayan muikemmel bir
ardn. Milligram adli bu koltuklarin en bayUk ozelligi sadece 9 kilogram olmasi. Hafif ve ince profilli tasarimi,
ugagin toplam agirhigini azaltarak yakit tasarrufu ve havayolu isletmecileri i¢in Slgllebilir ekonomik
faydalar saglayan bu koltuk verimlilik kazandiran bir Grdn olarak one ¢ikti.

Havayollari yoneticileri ugaklarin daha az yakit tlketmesi igin her yolu denerken, fazla kilolu yolculardan
ek Ucret alabilmek icin zaman zaman Urkek de olsa seslerini ¢ikariyor.

Simdilik sehir efsanesi veya fantezi oldugu ve de kesinlesmis bir durum olmadigi igin kilolu yolcular rahat...
Kaldi ki bunun bir de insan haklari boyutu var, bdyle bir uygulama hayata gegerse yer yerinden oynar.

Fakatsaglik veya estetik nedenlerle kendiliGinden zayiflamakisteyenlerin bu gayretien gok da havayollarini
mutlu ediyor. CUnkU, kaybedilen her kilo, yakit tasarrufu sagliyor ve ugak sirketlerine para olarak geri
donuyor. Milyonlarca yolcu uguran havayollari igin bu tasarrufun bedeli milyonlarca dolara es deg@erde
onemli bir miktar.

Havayollari, ugaklari daha hafif hale getirmek igin farkli yollar deniyorlar.

Jefferies Research Services’ adindaki kurulugsun analizlerine gore, zeytinin ¢ekirdekleri gikariliyor, ince ve
hafif malzemeler kullaniliyor. Analistler, “Havayollari, ugak agirigini azaltip yakit tlketimini digsurmek igin
uzun suredir sira digi yontemler ariyor ve bdylece en buyuk maliyet kalemini sinirlyor” diyorlar.

CBS Televizyonundaki habere gore, Ozempic ve Wegovy gibi kilo kaybi saglayanilaglar toplumda ortalama
yuzde 10’luk bir kilo kaybina yol agarsa, havayollarindaki toplam yolcu agirh@r da ylzde iki azalabilirmis.
Bu, yakit tlketiminde % bir buguk tasarruf ve hisse basina ylzde dort kazang gibi bir artis anlamina
geliyormus.

Jefferies, Boeing 737 Max 8 Uzerinden ornekleme yapmis ve bos agirhgr 44 bin 906 kilogram olan ugak,
20 bin 865 kilogram yakit tasiyabiliyormus. 178 yolcu ve yaklasik bin 824 kilo ek kargoyla kalkis yapan
bir ugagin agirhgr 82 bin 600 kilograma ulasiyor. Yolcularin yizde 10 kilo kaybetmesi durumunda ugak
toplamda 80 bin 742 kilogram agirliga duglyormus.

*Gazeteci / Yazar
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Bu fark, ABD'deki dort buyuk havayolu sirketi olan American, Delta, United ve Southwest icin yillik yaklasik
580 milyon dolarlik bir yakit tasarrufu saglyormus. Bu yil s6z konusu bu dort havayolu sirketinin toplam
yakit harcamasinin 38,6 milyar dolar olmasi bekleniyormus. Az bir para degil.

Jefferies, arastirmayi kilo kaybi ilaglarinin piyasaya strilmesi ve 2023'te yayimlanan “kilo kaybinin yakit
maliyetine etkisi” raporunun ardindan yapti.

Analistler, “illa¢ artik hap formunda ve oberzite oranlari dustyor; daha yaygin kullanim bel ¢evresinde

daha buyUk etkiler yaratabilir” yorumunda da bulunurken havayolu sirketleri yapilan ¢alismalart buyuk
bir ilgiyle izliyor. Bekleyelim ve de olacaklari gorelim.
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GENC KALEMLER



YETISKIN iSi
Fatima AHMADOVA®

Onlar gibi olmaktan korkuyorum ¢lnkl oldum olasi yetigkinler ve kafalarinin igindeki dikenler 6dimu
koparmistir. Simdiyse artik yetiskin olma yolunda olmak beni korkutuyor, daha dogrusu bir glin onlarin
zihin yapisina sahip olmak... isin dogrusu; her delikanli, geng kiz ve her ¢ocuk bir yetiskin adayi diyorum
cunkU sonugta her segcimde birden fazla aday olur.

Onlar gibi olmaktan korkuyorum ¢unkU yetigkin olan herkesin bir zamanlar geng olduguna inanmak
fazlasiyla zor. Sonugta her sabah kalkip ayni sikicrisine gidip geri gelip eglenceyi bile monoton yasayan bu
insanlarin, bir zamanlar hali sahalarda kosusturdugunu veya bir festivalde cesurca cikip sarki sdyledigini
ya da en guzeli canlari ne isterse yaptiklari bir donem oldugunu dlstnmek zor. Nasil olur da boyle degisik
galaksiler bir glin uyanip siradan bir ev oluyor? Aslinda bu konuyu irdeledigimizde yetigkin kelimesinin
kokunin “yetismekten” yani “olgunlagsmis olandan” geldigini fark ediyoruz. Bir agag¢ dusunelim daha
dogrusu bir fidan; geng ve zayifken bir strd yagmura, firtinaya ve ¢esitli vahsi hayvanlara maruz kalir. En
sonunda da yetigkin bir agag olur. Yani yetismis olur, bundan sonraki sireglerde de kolay kolay sarsildigini
gormeyiz. Lakin bu agag ¢evresine bol bol katki saglar. Bir yetigkinin aksine. Benim zorum, yetigkinlerin
dikenli tellerle ortaya ciktiktan sonra gengleri de tellerden biri olmaya zorlamalari...

Onlar gibi olmaktan korkuyorum ¢linkt hepimiz ayri bireyler oldugumuz halde bizleri kendi sikici kafalarina
ve duslncelerine gore yoguruyorlar. Elbette yetiskinler hayatimizdan ¢iksin demiyorum. Sonugta bir
gun hepimiz onlar olacagiz. Ama buradaki yanhs anlasiima, genglerin yetiskinliGe girecek sureglerini siki
kamplara tabii tutmak. Dogrusuysa gengliklerini doya doya yasamalarina izin vermek.

Onlar gibi olmaktan korkuyorum ¢unkd bir glin yetiskin olacagiz, evet, oldugumuzda da gencken yapmak
istedigimiz veya yapti@imiz gilginliklart yapamayacagiz. Bir anne Ug¢ ¢ocugunu birakip “Ben gencgken
arkadagimda kaliyordum, simdi de kalacagim.” deyip birakamaz. Bir 6gretmen “Ben gengken boyleydim.”
deyip saclarini pembeye boyatamaz.

Onlar gibi olmaktan korkuyorum ¢unku buttn yetigkinler gengliklerinden hizinle bahsediyorlar. Bence
bunun sebebi, onlarin da zamaninda yetiskinler tarafindan kisitianmig olmalari. Ve Gzglnim, yetigkin
olmak bir genci bitirme yetisine sahip olmak degildir. Onun muUzigini kursaginda birakmak, firgasini ¢ope
atmak veya topunu patlatmak degildir.

Onlar gibi olmaktan korkuyorum ¢lnkU devletlerin basindaki yetigkinleri de goruyoruz, bizlere fazlasiyla
yararlari dokunuyor. Biten su kaynaklari, yaralanan insanlar, ucan fuzelerle! iste bahsettigim de bu,
yetiskinler surekli kendini dUsunUyor. “Bir milleti yok etmek istiyorsaniz genclerinden baglayin.” der Atatdrk.
Gengler; bir gokkusaginin bilmedigimiz renkleri, bir telefonun bilmedigimiz ozellikleri ve bir selvi agacinin
kabugu, yapraklaridir.

Onlar gibi olmaktan korkuyorum c¢unkU mantikli davranmaya takmiglar! Mantikli davranmak olimu
engelleyemez ya da sabah erken kalkmak, ise zamaninda gitmek, yapacagin yemegi distnmek... Bunlarin
hepsi de olimle sonuglanacak. O zaman birakin da gengler yani bizler sikici hayatlariniza isik tutalim,
devletlerde yer alalim. Tabii ki ydnetelim demiyorum. Sonugta kim bir devlet bagkani konsere gitmek istedi
diye geg yatirilsin ister ki ¢linkl bu tam da bir gencin yapacagi hareket.

Onlar gibi olmaktan korkuyorum ¢lnkU onlara gore her sey para, gug, statd, el alemin dedikodusu, iste
terfi almak, ¢ocugunun okul basarisi, savas, en kotlsu de mantik. Gergi bir gencin zihnini mantik diye
kapamak ne kadar dogruysa. Bu kadar sitemim yavas yavas yetigkin olmaya baslamamin dank etmesi ve
sirf sozde yetiskinler yuzinden yapmak istediklerimi yapamamamdi.

Sevdigim bir sarkici bundan 30 yil 6nce “Sonsuza kadar geng kalmak istiyorum.” demisti. O zaman sonsuza
kadar geng kalmak isteyenlere ve en dnemlisi basimizda simdilik duran genclik tacina gelsin.

*ZUbeyde Hanim Kiz Anadolu lisesi, 10/C 542

www.sanataka.com ﬁ /ruhungemisisanataka RUHUN GEMISi SANA TAKA //////////1/] 71



KITAP TANITIM / DEGERLENDIRME






Mevlit SAGLAM*

Erikbeli'ne dogru
GuUneslendim yanarim
Arkadaslar burada
Ben annemi ararim

Gezgin oldum arkadas
Ariyorum dag ve tas
HenUlz daha bulmadim
Gozlerimden gelir yas

Ehtabala suyuna
Labazon'un basina
Teknecikler tasina
Bak gozlerin yasina

Sazalani'na gittim
Findicak Obasi'na
Karakaya basina

Kadirga'nin tagina

Eskala’da kuslara
Annem arkadasina
Manusak® gigegine
Turnagol'in® suyuna

Mandagoz deresine
Sifin® ciceklerine
Anam eski evine
Sayvandaki® yerine

Derinoba duzdne
Kuslarin étusune
Sarikiz girnagina®
Ben geleyim sesine

Deredeki suyuna,
Lahaniza® otuna,
Ordaki labazayd’,
Oldum anam asina

Evin onunde bahge
Var idi lahanasi
Sogan, marul dikerdi
Acep var mi dahasi
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Tahtadan kapilarin
Puskulld anahtarin
Kapilarin onudnde
Anam, su kufalarin®

Her nereye sormussam
Bir cevap alamadim
Ehtabala Suyu’'nda
Arkadas konakladim

Her nereye baktiysam
Can dostlar bulamadim
Bu daglarda taglarda
Hayaliyle yasadim

Ne yapayim

Dipnotlar:

1- manusak: Mor renkli bir kir cicegi; manisak, manisah.

2-Turnagol: Mandagoéz yaylasinda bir gol. Bu golln gevresinde nefesini tutarak Ug tur dénenlerin dileklerinin gerceklesecegine inanilir.
3-sifin (zifin): Caligillerden, genellikle Karadeniz Bolgesi'nin ylksek yerlerinde yetisen sari renkli orman cicegi.

4-sayvan: Yerden yaklasik bir karis ylksek yapilan, oturmak ya da yatmak igin kullanilan ahsap ve genis divan.

5-¢irnak: Hayvanlarin boynuna takilan, igindeki dilin hareket etmesiyle ses ¢ikartan madeni zil; gan, ¢ingirak, kelek vd.

6-lahaniza: Yaylalarda yetisen, yaprakli ve mor gigekli bir bitki.

7-labaza (lapaza): Karadeniz Bélgesi'nde daha ¢ok hayvan yiyecegi olarak kullanilan yabani bir bitki tdrd.
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TRABZON'UN YOK EDILEN TARiHi YAPILARI VE MEKANLARI
Sadettin KORKMAZ*

GIRIS

Bu yazida Trabzon kent merkezinde yer alan ve cesitli nedenlerle yikilan, tarihi 6zelligi ve de gorsel
guzelligi olan bazi yapilar ve mekénlar ele alinmistir. Trabzon 4 bin yili asan tarihi ge¢misinin yani sira hem
imparatorluk baskenti ve hem de eyalet merkezi olarak ge¢gmis medeniyetlere ev sahipligi yapmis ve bu
medeniyetlerin de eserlerini ve izlerini tagsimaktadir.

Burada gecmiste yapilan hatalariyermeden ¢cok mevcut tarihi dokunun, yapilarin ve mekd&nlarin korunarak
ve restore edilerek hem gelecek kusaklara aktarilmasi ve hem de turizme kazandiriimasi amaglanmistir.
GUnumuz dinyasinda turizm bir¢ok Ulkede ekonomilerin lokomotifi konumuna gelmistir. Bilinen bir deyisle
“turizmn bacasiz sanayi” olmustur. Ayni zamanda turizm deniz-glnes-kumsal ekseninden ¢ikarak yeni
alanlara yénelmis olup doga ve dag turizmi, kayak turizmi, saglik turizmi ve ozellikle kiltlr turizmi gibi
populer alanlar dogmustur. Bu baglamda birgok Ulkede sehirlerin tarihi merkezleri koruma altina alinmis
ve her tlr tdrld mudahaleye kapatiimig hatta arag girisi bile onlenmistir. Kalelere Ucretle girilmesine
ragmen kale igcindeki kulelere ¢cikmak isteyenlerden bile ayrica Geret alinmaktadir. Turizm tanitiminda tarihi
dokunun yani sira binalarin tarihsel ozellikleri ve yasanmis bazi olaylar da tanitilarak pazarlanmaktadir.
Ornek olarak italya Verona'da hicbir zelligi olmayan, Romeo ve Juliet evi olarak belirlenen ve tanitilan
bir binayi her yil milyonlarca insan Ucret 6deyerek ziyaret etmektedir. Son olarak Roma'da sokakta yer
alan ve Ask Cesmesi olarak bilinen bir gesme de asiri ziyaretgi nedeniyle Ucretli yapilmistir. GUnumuzde
Avrupa’daki kentlerin tamami tarihi dokusunu korumus olup bu da kultdr turizmine en buyuk katkiyi
vermektedirler.

Trabzon icin ne yapilabilir? Antik donemde “Onbinlerin” Trabzon’a donus yolu bdyle bir tanitim igin gok
onemlidir. Ayrica tarihi Kervan yolu/ipek yolu icin yapilan ¢alismalar da bu tanitimlarda éne ¢ikarilmalidir.
Bunlardan baska Trabzon yaylalar Gzerinden Bagdat'a sefer yapan 4. Murat'in sefer glzergahi olan
yaylalar, Fatih Sultan Mehmet'in Trabzon seferi igin gectigi glzergahlar tarihi ge¢cmisin tanitilmasi
agisindan ¢ok onemlidir. Bu tanitimlarda tim glzergahin tanitimi yerine segilen ve restore edilen belli
alanlar one cikarilabilir.

Trabzon gelisip buyurken buna paralel olarak birgok bina yikildi ve yeni binalar yapildi. Bu baglamda kentin
merkezinde yer alan ve tarihi 6zelligi olan bir¢ok bina da bu yikimlardan nasibini aldi. Bunlar arasinda en
onemli olanlari Opera Binasi, Metropolitan Kilisesi, Kalepark Kuleleri, Atapark imaret Turbeleri, Suluhan,
Carhapan Kilisesi, Gulbahar Hatun (Ulk) ilkokulu, Cudibey ilkokulu, Kurtulus ilkokulu, Kiz Ortaokulu;
Trabzon Ticaret Mektebi ve Sems Oteli gibi yapilari sayabiliriz. Bu 6nemli yapilardan baska Trabzon'un
merkezini olusturan eski mahallelerinde (Arafilboy, Kemerkaya, Yeni Cuma, iskenderpasa, Zeytinlik,
Hacikasim, Ortahisar, Gulbahar Hatun, Tekke, Boztepe, Bahgecik, Carsl, Gazipasa ve Pazarkapi vs)
bulunan birgok tas bina evler yikilarak yerlerine ¢ok katli beton binalar dikilmistir. Haci Kasim, Yeni Cuma ve
Tekke mahallelerinde bahge duvarli, iki katli son derece guzel evlerin bir¢ogu da yikilmaktan kurtulamadi.
Osmanli donemi camilerinden Gézagan, Pazarkapi, Tabakhane ve Muftld camilerinin yani sira ¢ok sayida
medrese binasi, hamamlar, cesmeler ve hanlar maalesef yikilarak ortadan kaldirildi. Ayrica Arafilboy'da
Boztepe'nin kuzey yamacinda bulunan ve tarihi degeri olan antik kaya kilisesi de blyuk olglde tahrip
edilmistir. Trabzon kent merkezinde bulunan ve yikilarak ortadan kaldirilan, tarihi 6zelligi olan yapilarin ve
mekdanlarin énemlileri asagida kisaca agiklanmistir:

* Prof. Dr. KTU Emekli Ogretim Uyesi
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OPERA BINASI

Meydan Parkinin (Atatdrk Alani) dogu kenarinda yer alan bu tarihi bina 1800°1G yillarin basinda bir Fransiz
sirketi tarafindan “Yeni Sanat” (Art Nouveau) akimi denen ve zarif dekoratif sislemelerin on plana ciktigl,
kivrimlarin ve bitkisel desenlerin siklikla kullonlldlg“gl bir sanat ve mimari 6zellikte insa edilmistir (Foto-1).
Bina arka taraftan tek, 6n taraftan iki kath olup binanin 13 locas, giriste genis bir salonu ve Ust localarin
arkasindadabir balkonuvardi. Binadailk yillarda gesit opera temsillerinin verildigi bilinmektedir. 1925 yilina
kadar tiyatro ve muzik salonu olarak da kullanilan yapi, ayni yil tamamen sinema salonuna gevrilmis ve ilk
once Turan Sinemasi, daha sonra Yildiz Sinemasi ve SUmer Sinemasi adlarini almistir. 1958 yilinda alinan
bir kararla yol genigleme ¢aligmasi bahane edilerek balyozlarla 14 gunde yikilarak yerle bir edilmistir. isin
ilging yani gegmiste arabalarin ¢ok seyrek oldugu zamanlarda yol genisletme amaciyla yikilan operanin
bulundugu cadde, gindmuzde arag trafigine kapatiimis olup sadece yayalara agiktir.

Foto-1 Belediye ve Opera Binasi

KALEPARK / GUZELHISAR KULELERI

Kalepark (Glzelhisar) Ortahisarilgesinde yer alan, Cenevizli ve Venedikli tlccarlar tarafindan insa edildigi
kabul edilen bir Orta Cag kalesidir. Kale denize dogru ¢ikinti yapan volkanik kayalardan olusan bir falez
Uzerinde yer alir. 1740l yillarda Osmanli Valisi Ahmet Pasa ayni bolgede bir saray yaptirdi ve bu saray da
1790 yilinda ¢ikan yanginda harap oldu. Kalepark'a estetik bir gorlntd veren ve kalenin bati cephesinde
yer alan birbirine bitisik iki kule daha sonra ¢esitli nedenlerle yikilarak buglnkt seklini almistir (Foto-2).

Foto-2 Kalepark kuleleri ve surlari (1300 yillar
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METROPOLITAN KiLISESI

Bukilise, Metropolitan veya Nissali Aziz Gregor Kilisesi olarak bilinmekte olup yeri Kemerkaya Mahallesinde
Trabzon Anadolu Lisesinin dogu tarafindaydi (Foto-3). Kilisenin 1280-1297 vyillari arasinda Trabzon
Imparatoru Ill. loannis tarafindan yaptirildigina inanilimaktadir. Yapi 1665'te Trabzon sehrinin katedrali
oldu. 1810 yilinda Osmanli tlkesine siginan ve 1815 yilinda burada dlen son imereti Krali Il. Solomon bu
kilisenin bahgesine gomuldu. 1863'te Trabzon Metropoliti Konstantius tarafindan kilise yeniden inga edildi
ve kilisenin ¢an kulesine saat eklenmesiyle de bir saat kulesi yapiimis oldu. Kilise 1945 yilinda Trabzon
Belediye Meclisinin aldigi kararla yerine gazino binasi yapilmak Gzere yikilmis olup agilan gazino da bir
sure Sehir Kullibu olarak kullaniimis ve 1963 yilinda da dinamitle yikilmistir. Gundmuzde kilisenin yerinde
Anadolu Lisesinin bazi binalari yer almaktadir. Bahgesinde gomalu olan imereti Krali Il. Solomon'un
kemikleri de Gurcistan yetkilileri tarafindan 1990 yilinda ¢ikarilarak Gurcistan’a gotlralmastdr.

Foto-3 Ustte Metropolitan Kilisesinin batidan ve dogudan gérinusu. Sag Ustte Kral Il. Solomonun mezari,
altta Kalepark kuleleri, Metropolitan Kilisesi ve ginimuzdeki Kanuni Anadolu Lisesi

ATAPARK iIMARET TURBELERI

Trabzon'da gérev yaparken vefat eden ve ginimuzdeki Atapark’ta bulunan imaret Mezarligina defnedilen
valiler ve pasalarin mezarlarina son derece guzel ve estetik tlrbeler yapilmisti (Foto-4). Ancak 1937-38
yilllarinda mezarlik kaldiriirken Vali Kadri Pasa, Ferik Haomdi Pasa, Asim ve Yusuf pasalarin turbeleri de
Uglinci Umumi Mifettis Tahsin Uzer tarafindan yiktiriimistir. Geriye sadece Hatuniye Camii ve Gulbahar
Hatun'un turbesi kalmistir. Mezarliktan ¢ikan ve birer sanat eseri olan Osmanli mezar taslarinin bir kismi
SUlUkIG Mezarliginin ortasindaki yolda sergilenmekte olup mezar taglarinin bilgileri de kare kod uygulamasi
ile ziyaretgilerin bilgisine agiktir (Foto-5).

Vali Kadri Paga Tirbesi: Kadri Pasa 1843 yilinda Istanbul'da dogmus olup 1892 yilinda da Trabzon
Valiligine atanir ve dlimine kadar burada gérev yapar. 18903 yilinda Trabzon'da &lir ve Atapark imaret
mezarhgina defnedilir. Il. AbdUlhamid bu vali icin 450 altin lira gondererek Hatuniye Camii yaninda
muhtesem bir tlrbe yaptirtmistir (Foto-4a).
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Ferik Hamdi Pasa Tulrbesi: Yunanlilarla yapilan Teselya Savasinda onemli bir zafer kazanmis olan Trabzon
Redif Firka Kumandani Ferik Hamdi Pasa 1907'de Trabzon Fatih Cami'nde Cuma namazi ¢ikisinda bir
suikast sonucu &ldurdlmustur. Cenazesi Atapark imaret Mezarligina defnedilir ve 1912-1913 yillarinda da
mezarina bir tlrbe yapilir (Foto-4b).

Asim ve Yusuf Pasalarin Tirbesi: Asim Mehmet Pasa 1821 yilinda istanbul'da dogdu. Valilik, S0ré-yi
Devlet (Danistay) Baskanligl ve gesitli hlikGmet gorevlerinde bulunmus olup Ocak 1886'da bir kez daha
Trabzon Valisi olarak atandi. Siyasi islere vakif, dirist ve edip olarak tanimlanan Asim Mehmed Pasa,
Trabzon Valisi iken Mart 1886'da 6ldU ve Atapark imaret Mezarli§ina defnedildi (Foto-4c).

Yusuf Ziya Pasa 1826 yilinda istanbul'da dogdu. Dartssafaka’nin kurucularindan olup Maliye ve Maarif
Nazirhigi ile Trabzon Valiligi yapmistir. Trabzon Valisi iken 30 Kasim 1882 tarihinde Trabzon'da vefat etti ve
imaret mezarligina defnedildi. Vasiyeti Uzerine Dartssafaka yetkililerince 83 yil sonra 1965 yilinda kabri
ve mezar taslari istanbul'a nakledilmistir.

Foto-4 a) Vali Kadri Pasa Turbesi; b) Ferik Hamdi Pasa Turbesi; c) Asim ve Yusuf Pasalarin Turbesi

Foto-5 a) Kaldirilmadan 6nce Atapark imaret Mezarlg; b) imaret Mezarligindaki mezar basliklari (Salakla
vMezarlig)
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SULUHAN

Meydan Parkinin batisinda yer alan Suluhan iki katl, L seklinde, kirma ¢atili, avlusu olan ve kesme tastan
yapilmis bir handir. 19. Yuzyilda yapilan Suluhan'in alt katlarinda gesitli dUkkanlar, Ust kati ise daha ¢ok otel
olarak kullaniimaktaydi. Suluhan 1880'lerin sonunda yikilarak yerine ayni adi tasiyan ¢ok katl beton bir
bina yapilmistir (Foto-6). Kentin tam merkezinde yer alan bu tarihi han restore edilip korunabilseydi turizm
agisindan ¢ok onemli bir merkez olurdu. Hediyelik esya dukkanlari, kafeler, kitapcilar, kulturel faaliyetler ve
benzeriiglericin tam kultur merkezi olarak hizmet verebilirdi ve hem de kentin dokusu bozulmamis olurdu.

Foto-6 Tarihi Suluhan

GARHAPAN KILISESI

Kilise Kahraman Marag Caddesinde Ziraat Bankasinin yerinde olan ve kitabesine de gore Koca Semsedli
(Stepanos) tarafindan 1431 senesinde yapilan bir Ermeni Kilisesidir. Bina 1939 yilinda Halkevi tarafindan
hem sinema ve hem de

tiyatro sahnesi olarak dizenlenir. Bina daha sonraki yillarda yikilarak 1950 yilinda yerine bugUlnkl Ziraat
Bankasinin binasi yapiimistir. Kilisenin cepheden bir fotografi bulunamamig, ancak tepesini gosteren
fotograflari vardir (Foto-7).

Carhapan Metropolitan

Kalepark'tan Metropolitan ve Carhapan kiliseleri olacak.
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TARIHI OKULLAR, CAMILER VE TAS BINALAR

Trabzon'u dogu-bati yoninde kat eden Tanjant Yolu (Yavuz Selim Bulvar) igin kentin birgcok tarihi okulu ve
tas binalart yikildi. Ayrica yol gUzergahi Uzerinde bulunan tarihi ¢inar agaglari ve Zeytinlik Mahallesinde
bulunan tarihi bir manolya agaci da kesilerek yok edildi. Gulbahar Hatun ilkokulu, Cudibey ilkokulu,
Kurtulus ilkokulu, Esentepe Mahallesi tas evleri hepsi Tanjant yolunun kurbani oldular. Ayrica kent icinde
bulunan ve korunmasi gerekli Gézagan, Tabakhane ve Pazarkapi camileri de yeniden yapilmak amaciyla
yikildilar (Foto-8 ve 9).

Gilbahar Hatun (Ulkd) ilkokulu: Atapark'ta Gilbahar Hatun Camiinin glineyinde yer alan bu okul 1935-
1966 yillari arasinda Ulku ilkokulu, 1966-1993 yillari arasinda da Gulbahar Hatun ilkokulu olarak egitim
verdi. Okul Tanjant yolu nedeniyle 1993 yilinda yikildi. Kendine 6zgu mimari 6zellikleri olan ve Trabzon'da
binlerce insanin okudugu ve anilarinin oldugu bu okul da maalesef yikilarak ortadan kaldirildi (Foto 8a).

Cudibey ilkokulu: Zeytinlik Mahallesinde bulunan tarihi Cudibey ilkokulu da yaklasik 1904-1988 yillari
arasinda egitim verdi ve Tanjant Yolu nedeniyle 1997 yilinda Karma (Kanuni) Ortaokulu ile birlestirildi.
2002 yilinda maalesef o da yikilmaktan kurtulamadi. Trabzon'un tam merkezinde yer alan bu okuldan da
binlerce 6grenci mezun oldu ve hepsinin de anilari yok oldu (Foto-8b).

Kurtulus ilkokulu: Haci Kasim Mahallesinde 1946 yilinda acilan bu okul, 1997-1998 yilinda Cudibey ve
Kanuni Ortaokulu ile birlestirilerek binasi bosaltildi ve yol nedeniyle yikildi (Foto-8c). Bu Ug okul Cudibey
ilkéjgretim Okulu olarak Kanuni (Karma) Ortaokulu binasina tasindi. Maalesef bu okul da yikildi ve yeri
simdilik otopark olarak kullanilmaktadir. Okulun yeni binasi ise Tabakhane vadisinde yapildi.

Kiz Ortaokulu: Uzunsokak'ta Emniyet Lojmanlarinin karsisinda yer alan tarihi tas bina 1824 yilinda okul
olarak agildi ve 1973 yilina kadar Kiz Ortaokulu olarak, 1973-1983 yillari arasinda da Pratik Kiz Sanat
Okulu olarak hizmet verdi. Okul 1983 yilinda da yikildi ve yerine Ogretmen Evi yapildi (Foto-8d). Daha
sonra égretmen evi ve arkasinda bulunan Karma (Cudibey) Ortaokulu da yikilarak ortadan kaldirildilar.
Simdi arsalari otopark olarak kullaniimaktadir.

Trabzon Ticaret Mektebi: Mekteb 1924 yilinda Ticaret Vekdleti'ne bagli olarak Kemerkaya'da agildi. Okul
1942 yilindan sonra Maras Caddesinde, simdiki Mektep Sokak'ta bulunan ve eski bir Fransiz okulu olan
Saruhan ailesinin binasina tasindi (Foto-8e). 1963 yilinda bina tahliye edilerek aileye devredildi. Bina
daha sonra da yikilarak yerine Kursunoglu apartmani yapildi.

il
Foto-8 a) Gulbahar Hatun (Ulki) ilkokulu; b) Cudibey ilkokulu); ¢) Kurtulus ilkokulu; d) Trabzon Kiz Orta-
okulu; e) Trabzon Ticaret Mektebi



Sems Oteli: Meydan'da Gazi Pasa Caddesinin girisinde yer alan 3 kath bu otel de 1860 yillarda yol
genisleme nedeniyle yikilarak ortadan kaldirildi (Foto-9a).

Esentepe (Arafilboy) Tas Binalari: Esentepe Mahallesinde Fatih Parkinin kuzeyinde eski Erzurum Caddesi
boyunca siralanan tas binalar da Tanjant Yolu yikimindan kurtulamadi. Bu binalardan sadece eski Baro
binasi, TEV Binasi ve Belediye Muzik Akademisi Binasi duruyor (Foto-9b).

Foto-9 a) Sems Oteli; b) Eski Erzurum Caddesi Tas Binalari

Gozagan Cami: Boztepe Mahallesinde Boztepe Caddesi Uzerinde yer alan bu cami 18. Ylzyil sonunda
yapilmis kirma ¢atili bir yapiydi. Cami korunacak tescilli anitsal eser olmasina ragmen 1986 yilinda yikilarak
yerine yeni bir cami yapildi (Foto-10a).

Pazarkapi Cami: Trabzon'un en eski tarihi camilerinden biri olup 1563 yilinda yapildigl tahmin edilmektedir.
Kalin tas duvarlari ve kirma ¢atisi olan cami 1852 yilinda yenilendi. Cami korunacak tescilli anitsal eser
olmasina ragmen 1988 yilinda yikilarak yerine betondan bir cami yapildi (Foto-10b).

Tabakhane Cami: 1533 yilinda yapilan cami 1618 ve 1889 yillarinda iki defa buyuk bir onarimdan
gegirilmistir. Cami korunacak tescilli anit olmasina ragmen 1979 yilinda yikilarak yerine yeni bir cami
yapilmistir. Caminin orijinal minaresi yikimadan korunmus ve daha sonra restore edilmistir (Foto-10c).

Foto-10 Yikilan Osmanl donemi camileri; a) Gozagcan Cami; b) Pazarkapi Cami; ¢) Tabakhane Cami

ANTIK HADRIANUS LiMANI

Ortahisar ilgesi Pazarkapi Mahallesi'nde yapilan kazilarda MS 117-128 yillari arasinda Roma imparatoru
Hadrianus donemine ait liman ve bazi yapilar gun ydzlne cikarildi. Ortaya ¢ikan kalintilar, bdlgenin
antik donemde onemli bir ticaret ve askeri Us oldugunu gostermektedir. Ancak bilingsizce yapilan kiyi
dolgusu nedeniyle antik limanin énemli bir kismi dolgu altinda kalmistir. Su anda antik limanin kara
alaninda kurtarma kazilart devam ediyor. Bu antik liman ve ¢evresinin restore edilerek tanitiimasi, turizme
kazandirilmasi ve bolgenin yeni bir turizm destinasyonun olarak hizmet vermesi saglanabilir.

(Foto-11 a).
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MOLOZ BURCU ve TOPRAGA GOMULEN SUR KAPISI

Sahil yolunun yapilmasi sirasinda yikilan yapilardan biri de Moloz mevkiinde bulunan kuguk bir burcgtur.
Deniz kiyisinda kayaliklarin Gzerinde yapilmig olan burcun yuksekligi yaklagik 20 m olup, kare seklinde ve
her duvarinda bir gézetleme penceresi olan tas bir yapiydi. 1960’1 yillarda sahil yolunun yapimi sirasinda
yikilarak ortadan kaldirildi. Moloz'da bulunan diger bir yapi ise Trabzon surlarinin kuzey ucunda, yol
kenarinda bulunan ve denize agilan kapisi konumundaki burg¢ duvaridir. Bu duvar ve burg kapisinin bir
kismi toprak dolgusu altinda kalmisg, bir kismi da bir petrol istasyonu tarafindan isgal edilmis durumdadir.
Tarihi 6zelligi olan burcun restore edilerek koruma altina alinmasi gerekir (Foto-11 b ve ¢).

Foto-11 a) Antik liman kazisindan; b) Trabzon surlarinin denize ¢ikis kapisi ve burcu; ¢) Yikiimis olan Moloz
Burcu

TRABZON'UN HAFIZASI iKi OKUL

Karma (Kanuni/Cudibey) Ortaokulu: Trabzon’un egitim hafizasinda unutulmayacak yeri olan iki okul Karma
(Kanuni/Cudibey) Ortaokulu: Trabzon'un egitim hafizasinda unutulmayacak yeri olan iki okul maalesef
yikilarak ortadan kaldirildi. Bunlardan birisi 1961 yilinda egitime baslayan Karma (Kanuni) Ortaokulu'dur.
Okul iki katli ve yatay mimari tasarimi ve genis bahgesi olan ve kentin tam merkezinde yer alan bir okuldu
(Foto-12 a). Bu okul 6nce Cudibey ve Kurtulus ilkokullariyla birlestirilerek adi Cudibey olarak degistirildi.
Daha sonra da yikilarak yerine otopark yapildi. Bu okuldan simdiye kadar, bu satirlarin yazari da dahil
olmak Uzere binlerce 6grenci mezun olarak dlke kalkinmasina énemli katkilar vermiglerdir.

Universite ilkokulu: Yikilan diger okul ise Esentepe (Arafilboy) Mahallesinde bulunan ve 1962 yilinda agilan
ilkokuldur. Bu okulun 6zelligi 2 Aralik 1963 tarihinde Karadeniz Teknik Universitesi'nin kuruldugu ve insaat
ve Mimarlik balumleriyle egitim-6gretime basladigi okul olmasidir. 1967 yilina kadar burada kalan KTU
daha sonra buginkid kampuse tasinarak binayr bosaltmistir. Okul 2015 yilina kadar Universite ilkokulu
olarak hizmet vermis ve o da yikilarak yerine Faruk Basaran Bilim ve Sanat Merkezi yapiimistir. Bina
yikilana kadar Universitenin adi mermer bir levha Gzerinde giris kapisinda korunmustu. Bugun Artvin‘den
Unye'ye, Trabzon'dan GUmushane'ye kadar bolgedeki buttn Universitelerin temeli burada atimisti. Bu
okul restore edilip “Trabzon Egitim Tarihi Mdzesi” olarak kullanilabilirdi (Foto-12 b). Ama ne ¢are? Yika yika
hafizamizi kaybetme 6zelligimiz devam ediyor.
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Foto-12 a) Karma/Kanuni (Cudibey) Ortaokulu; b) Universite ilkokulu

SONUG

Yikilan tarihi binalarin ve mekénlarin geri dontsU artik mdmkdn degildir. Sadece Kalepark'ta yikilan
kulelerin yerleri bostur ve yeniden restorasyonla yapilabilirler. Kalepark sehrin en glizel noktasinda olup
hem bati yonune ve hem de dogu yonune bakan bir seyir terasi gibidir. Yapilacak kuleler ayni zamanda
ziyaretciler igin de bir seyir terasi olur. Bu baglamda hem kulelerin yapilmasi ve hem de surlarin restore
edilmesi ile Trabzon'a ¢ok guzel bir turizm destinasyonu kazandirilmis olur (Foto-13). Ayrica Moloz'da
bulunan tarihi kale kapisi ve burcu da yeniden restore edilerek yapilabilir.

Foto-13 Gegmisten glinUmuze Kalepark

Trabzon'un merkez mahallerinde bulunan ve yikilmadan gunumdze kadar ulagsmis pek ¢ok tasg bina
bulunmaktadir. Bir proje kapsaminda bu binalarin restore edilerek koruma altina alinmasi gerekir. Ayrica
bu binalarin ¢evrelerinde bulunan arsalara rant olusturacak ¢ok katl imar izni de verilmemelidir.

1950l yillarda tarihi binalari ve tlrbeleri yikan zihniyet degismemis olup 1980'li yillarin sonunda Suluhan'l,
tarihi camileri, 1990l yillarda da tarihi ilkokul binalarini yikmistir. Ayrica antik Hadrianus limani da kiyi
dolgusu altinda kalarak yok edilmistir. Trabzon merkezde bulunan pek ¢ok kilise camiye ¢evrilerek bu
yikimdan kurtulmus oldu. EGer tarihi binalar yikiimayip glinimuze kadar korunabilseydi Trabzon Glkemizin
en onemli tarihi kentlerinden biri olurdu diye ddsunuyorum. Tarihi yapilar gegmisten kalan birer kdlttrel
mirastir. Hem gelecek kusaklara aktarilmali ve hem de dlnya kdltlr mirasina katkilari saglanmalidir.

Trabzon kentinin dogal ve tarihi dokusunu yok eden Ug olay var. Bunlar; imaret turbeleri, opera binasi
ve metropolitan gibi binalarin sebepsiz yere yikilmasi, sahil yolunun kiyilari tahrip ederek yapiimasi ve
tanjant yolunun da kenti boydan boya kat ederek yapilmasidir. Bu yikimlar onlenebilir miydi? Bilimsel ve
akilcl ¢ozUmlerle tahribat buyuk olgide onlenebilirdi diye dlsuntyorum. Bu konuda soylenecek o kadar
¢ok soz var Ki...
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Belki konumuz disinda olmasina ragmen basta Vazelon Manastiri, Kugtul Manastiri ve Kaymakli Manastir
gibi yapilarin da restore edilerek turizme kazandiriimasi ¢ok 6nemlidir (Foto-14). Ozellikle Vazelon ve
Kustul manastirlarinin da Sumela kadar popduler olacagini ve ¢ok onemli birer turizm destinasyonu
olusturacagini distndyorum. Bu yapilarin restore edilmesi, 2000 yilindan beri UNESCO Dlnya Miras
Gegici listesinde yer alan Sumela Manastirinin Kalici Listede yer almasina da énemli bir katki saglayabilir.

Sekil-14 a) Vazelon Manastiri; b) Kustul Manastiri; ¢) Kaymakl Manastiri

Son s6zUmUz; Trabzon'un guzelliklerini tablolara yansitan sanatgl dostumuz ressam Selman Uzun'un
fircasindan “Kalepark ve Metropolitan Tablosu” olsun.

L

Klimin Uz '_:
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OPERA M|, SINEMA MI? .
SORGULAMA, TARTISMA! SADECE INAN VE MUTLU OL!

Omer iskender TULUK*

Zaten ortada bir sorgulama da yok aslinda, tartisma da. Aksine, daha ¢ok sorgusuz sualsiz, sessiz sedasiz
bir kabullenis ve inanig var bu konuda. Hemen herkesin sorgulamaktan, tartismaktan 6zenle kagistigi bir
inanig bu. Fakat en nihayetinde herkesi mutlu eden, hatta bu sehrin sakini olarak biraz da gogus kabartan
pembe bir yanilsama.

Mevzu, basgliktan da anlasilacagi dzere 1950'li yillarin o gorkemli Sinema binasi. Sehrin kimi eski Meydan-i
Sarki fotograflarinin kadrajiigerisinde goz ardi edilemeyecek derecede dikkat ¢ekici bina. Belki de en ikonik
olani. Onu ikonik yapan sey sadece yani basindaki oteki yapilardan belirgin sekilde ayrigan mimari dili
degil. Bu gorkemli yapinin 1850°li yillarin sonunda ortadan kaldirilig hikGyesi de bir o kadar belirleyici.
Sehrin bugunkd sakinlerinin kabullenemedigi, anlamakta zorluk gektigi o yikim hikdyesi. Dahasi ve belki de
daha da onemlisi, romantik bir refleksle el birligiyle sahiplenilip her firsatta gazete sGtunlarinda, sosyal
medya ortamlarinda dile getirilen ve sehrin buglnkd mirasgilariigin ancak “itibari iade” ile agiklanabilecek
binanin yeniden insasina yonelik naif sahiplenmede “opera” binasi olduguna iligkin sarsiimaz, ancak
mesnetsiz inang. Cumleleri kurarken gekinmiyor da degilim: Lafi eGip bukerken kastimin muhatabin beyin
kivrimlarinda yok olup gitme, bagka bir anlama blrdnme ihtimalini de goz ardi etmeden kestirmeden
soylemem gerekirse, kastettigim sey, varmig gibi tahayydl edilen ancak asla “olmayan” bir opera binasi.

¥ —
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plE=
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TRABZON SINEMA BINAS| =

* Prof. Dr., KTU Mimarlik Fakiltesi, Mimarlk Balim
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Niyetim, deyim yerindeyse, ari kovanina ¢comak sokmak, cocugun elinden oyuncagini almak falan degil.
Bu yanlis inancin kimseye bir zarari da yok aslinda ama babamdan miras aldigim sorumluluk bilinciyle,
sehir mekdninin tarihi dzerine yazip gizen, sorgulayan bir arastirmaci olarak bu konuda eristigimiz bilgileri
paylasmak, yanhsi dlzeltmek asil niyetim. Ama her seyden once sehir belleginde derin izler birakmig bu
binanin nigin sinema binasi oldugunu agiklamadan 6nce, nigin opera binasi “olmadigini” birkag cimleyle
anlatmam gerekiyor.

Her seyden once higbir tarihsel kaynakta, belgede, anlatida bu yapinin opera binasi olarak inga edildigi,
opera binasi olduguna iligkin bir bilgi ya da ima yok. Dahasi Trabzon'da bir opera binasi olduguna yonelik
bilgiye de sahip degiliz. Bunun nereden ¢iktigini anlamak glg, ama tahminim var: Offenbach’in 1869
yllinda besteledi§i Trabzon Prensesi (La Princesse de Trebizonde) isimli Ug perdelik muhtesem operanin
pek ¢ok afisi bu konunun faili olmali. Trabzon'la uzaktan yakindan ilgisi olmayan, olasilikla bestecinin
oryantalist bir pencereden egzotik dogu imgesinin bir figurl olarak kullandigi, ancak o veya bu sekilde
gecmisinde baskentkdltlrd olan bu sehrin operetin babasiolarak bilinen 19. ylzyilin GnlG bestecisi Jacques
Offenbach’a ilham vermis olmasi yine de yabana atilir bir sey degil. Gurur duyduk. Ancak Trabzon'un
opera ile iligkisi ne yazik ki hemen hemen bununla sinirli. En fazla, Rus isgali yillarinda Rum ve Ermenilerin
destegini almak isteyen iggal ordusu yonetiminin sehirde bin kisilik bir tiyatro mekdni olusturdugunu ve
isgal ordusu komutanlarindan Ermeni kokenli Parsadanov’un destegiyle Trabzonlu Ermenilerin rol aldigi
Aida Operasi'nin 1916 yilinda olasilikla derme ¢atma bu mekénda sahnelendigini soyleyebiliyoruz. Rus
Konsoloslugunun daveti lzerine sehre gelen Rusya’'nin taninmis muzisyenlerinden olugan bir heyetin 1922
yihnda Karmen Operasi'ndan pargalari o sirada yeni onarimdan gegirilen Sinema binasinda sahneledigi
de bilgilerimiz dahilinde. Belki birkag gésterim daha. Ancak hepsi bundan ibaret. Ve bunun dahi, yapinin
opera binasi olarak anilmasi igin yeterli olmadigi agikar.

DADE

Yk J.OFFENBAC

Peki, hal boyleyken “opera” s6zclgu bu bina ile nasil bir araya gelmis, nasil anilir olmus olabilir? Toplumsall
hafiza, belirgin ve ilging bicimde “yenilikgi” mimari dilli bu bina ile en azindan toplumun daha blyuk bir
kesimi icin bu “yeni” temasa sanatini, yani operayi gayriihtiyari értustirmus olmali. Bir bagka ifadeyle, en
azindan bir tagrayerlesimiigin hi¢ de olagan olmayan bu yapiile yine olagan olmayan bu gorsel ve duyusal
etkinligi ayni sdzcUk kimesi i¢inde bir araya getirmekte bir sakinca gérmemis olmali. Aksine, Trabzon
entelijansiyasinin sehir yasamina kattigr bu yenilikgi mekén ve etkinligi, birbiriyle dogrudan iligkisi olmasa
da bir arada hayal ederek, onlerine dusen Offenbah’in La Princesse de Trebizonde opera afislerinin de
etkisiyle sehrin her donem sakinlerinin, en azindan miras aldiklari entelektuel zihin dunyasindan kendilerine
de bir pay digme Umidiyle sorgusuz sualsiz ve memnuniyetle kabul ettikleri anlagiliyor.

Ote yandan, yapinin 6zgun islevi konusundaki bu yanilsamanin aksine, Sinema binasi olarak inga edildigine
iliskin tatmin edici sayida ve tereddlte disurmeyecek nitelikte belgeye sahip oldugumuzu belirtmeliyim.
Bunlarin birkagini Veysel Usta Baglangictan Halkevlerine Trabzon'da Tiyatro kitabimizda ayrintilariyla
anlatti. Ben ozetleyeyim.
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Her seyden once Osmanli Arsivi'nde Pilosyan adli bir Osmanli Ermenisi tarafindan 1911 yilinda sehirde
Trabzon Osmanli Sinematografi adl bir sirket kurulduguna dair belge bunun en énemli kanitlarindan.
Belgenin igerigi, Pilosyan'in agir bir vergi yukl altinda kalan sinema biletleri igin Avrupa ulkelerinde ve
Istanbul'da oldugu gibi kendilerine de vergi indirimi saglanmasi talebi. Bu belgeyle de iliskili bir bagka ve
daha onemli kanit ise binanin konumlandigi arsanin tapu kaydi. Tapuya digulen nota goére, 1907 yilinda
Uzerinde RUsumat Emanetine yani GUmruk Tegkilatina ait bir ambar bulunan arsa, Belediyeye ait bir
baska arsayla mibadele edilmig, mulkiyeti el degistiren arsa Gzerindeki ambar yikilarak bunun yerine
Belediyeye gelir getirmesi amaciyla bir sinema binasi yapilmasi karari alinmistir. Belediye, -oyle anlasilir
ki bundan kisa zaman sonra Trabzon Osmanl Sinematografi adli sirketi kuran- Bedros Pilosyan ve
Arsen Minasyan isimli girisimcilere 10 yilligina, Gzerinde inga edilecek mulkle birlikte bu sdrenin sonunda
devretmek koguluyla tahsis etmistir. Sézlesmeye gore girisimciler Belediyeye ayrica her yil pesin olarak
S0 Lira kira bedeliile 100 Lira insaat masrafi da 6deyecektir. Yani buglnkd tabirle bir tlr yap-iglet-devret
modeli. Tapu kaydinda ayrica, iskenderpasa Mahallesi Taksim Caddesi'nde Fatih Sultan Mehmet Han
Vakfi mistemilatindan olan kargir sinema binasinin sinirlari, batisi Millet Bahgesi (buglinki Meydan Parki)
ve Belediye binasi (bugln ayakta olmayan, ancak o yillarda iginde belediye birimlerinin de oldugu eski
karakolhane binasi), dogusu yol, glineyi belediyeye ait diikkén ve yol, kuzeyi de yine yol olarak belirtilmistir.
Yani bizim bahse konu Sinema binamizin bulundugu alan isaret edilmistir.

Yapinin Sinema binasi olarak inga edildigine iligkin bir baska kanit da $ehbal Dergisi'nin 1914 tarihli
nushasinda yer aliyor. Binayi girig cephesinden gosteren bir fotografin altina dugulen sadece “Trabzon'da
Yeni Yapilan Sinematograf Binasi” ifadesi dahi mevzuya tartigmasiz kanit niteliginde. Ancak daha fazlasi
bu spot baghgin altina dGsllmus agiklama notunda. Metnin sadelestirilmis hali soyle:

“Her fert ve tabakanin ilerleme ihtiyaciyla ¢irpindigr su sirada, uzak ve yakin
illerimizin  medeniyet gelismelerini arastirmak ve nerelerde neler yapildigini
gérmek vatan bagliliginin birer géstergesidir. Bu sebeple c¢esitli illerimizde hayat
ve hareketlilik belirtilerine ait bazi resimleri bu sayinin ¢esitli sayfalarina ekliyoruz:
Trabzon, Bursa, Ankara vb... Bu ufak tefek ilerleme belirtileri ~-daha buyuklerini
bekleyerek- blytik bir memnuniyetle karsilanmaya degerdir! Ornegin; iyi idare
ve iyi kullanim sartiyla pek faydali ve ylksek seviyeye ulastirici bir ara¢ olan
sinematograf icin Trabzon'da insa edilen bina ne kadar zarif! [...]"
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Fazla s6ze hacet yok. Binanin, ingsasindan kisa sure sonra dergiye haber olmasinin nedeni, dyle anlasilir
ki derginin dnemsedigi Osmanli cografyasindaki her tlrden yenilik hareketinin bir numunesi olmasi. Ve
konumuz itibariyle daha da énemlisi ise, yapinin Sinema binasi oldugunun agik teyidi.

Ote yandan bu zarif yapinin opera binasi olmamasinin degerinden hicbir sey kaybettirmedigini de
dzellikle sdylemem gerekiyor. Sdyle ki: Osmanli cografyasinda 1908 yilinda istanbul'da agilan ilk yerlesik
sinemadan (Pathé Sinemasi) sadece birkag yil sonra, Trabzon'da bir sinema binasinin varliginin olagan
bir durum olmadigi ¢cok agik. Ve bunun, yapinin bu ylzyila 6zgu Art Nouveau Usluplu mimari karakteri de
dikkate alinirsa, basta istanbul olmak tizere Osmanli'nin sadece gelismis ticari ve sanayi merkezleri ile
bazi kiyr kentlerinde gorllen yenilikgi islevi ve cephe karakteriyle sehrin mimari repertuarinda ayricalikl bir
konuma yerlestirilmeyi ozellikle hak ettigi anlamina geldigi rahatlikla sdylenebilir.

Dahasi da var: Bir mimarlik tarihgisi olarak bu ilging yapinin, Osmanli hikimetinin daveti, italyan
hikUmetinin verdigi gérevie Osmanli Ulusal Sergisi'nin tasarimini yapmak Uzere 1893 yilinda istanbul'a
gelen ancak uzun suUre burada kalarak 16 yil boyunca hikimetin sayisiz siparisine imza atan, Art Nouveau
Uslubun 6nemli temsilcilerinden Raimondo D’Aronco’nun kaleminden ¢ikmis olabilecegine glgclu bir
inancim oldugunu da burada tekrar edeyim. Ancak bu inancin kuru, mesnetsiz bir inang olmadigini da
ozellikle belirtmeliyim. Zira teknik ayrintiya girmeden olabildigince yalin sekilde anlatmam gerekirse, her
seyden 6nce Sinema binasinin D’Aronco’nun 1902 yilinda gergeklestirdigi Torino'daki Dekoratif Sanatlar
Uluslararasi Sergisi Ulke pavyonlari giris cephelerine sasirtici dlizeyde benzerligi gdzden kagmaz. Dahasi,
benzerlik, cephe estetiginde goze ¢arpan ortak bezeme repertuarinin ¢cok daha otesinde, cephe kurgusu
duzeyindedir. Doneme damgasini vurmus bu Uslubun tasiyicisi oteki mimarlarin yapitlarinin aksine
benzerlikler sadece bu yapliyla da sinirla degildir. Benzer kurgu istanbul'da Nazime Sultan Yalisi, Seyh Zafir
TUrbesi ve Sair Ziya Pasa Caddesi-Laleli Cesme Sokak'taki gesmede de D’Aronco’nun “imzasi” niteligiyle
ozellikle dikkat ¢ekicidir.

@orino
Prima Esposizione Jnternazionale
d'fAirte Decsrativa Moderna
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Son s6z olarak, merak edenler icin konunun ayrintilarini Baglangigtan Halkevlerine Trabzon'da Tiyatro
kitabimizin son bolimUne birakarak, bu yazinin igerigi baglaminda bazilar igin yapinin opera binasi
olmamasinin yaratabilecegi olasi hayal kirikliklarina karsi, bu sehrin bir sakini olarak -her ne kadar bugtine
tasimayi becerememis olsak da- héld hayal perdemizde gururla, gogsimuzu gere gere anlatabilecegimiz
bir mirasa sahip oldugumuzu tim igtenligimle sdylemeliyim.

Ve epey uzak bir ihtimal olmakla birlikte, bu metinde kaleme alinan gerek yapinin opera binasi olmadigi
iddiasina, gerekse de binanin muellifinin D’Aronco olabilecegi teorisine serh dusecek, bir baska ifadeyle
bu metni bosa ¢ikaracak ikna edici belge ve bilimsel argimanlarla desteklenmis karsi goruglere de agik
oldugumu, ilgiyle degerlendirmeye alacagimi da pesinen sdyleyeyim. Zira ilk mesele i¢in zihnim net
olmakla birlikte, ikinci mesele icin teorimi destekleyecek somut belgelere erigme yolunda hala umudumu
sUrdurdudglmda, arsivlerin tozlu raflari arasinda yapinin projelendirilme surecine isik tutacak belgeler icin
takipte oldugumu da ekleyeyim.
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TRABZON VERGI MUDURU AHMET BADI EFENDI'NIN
TRABZON'DAKI ESERLERI ve IMAMECIZADE HAFIZ MEHMED
GESMESI

Ahmet Refik IMAMECIOGLU*

Osmanli doneminde Trabzon Vergi Miduard olan Ahmed Badi Efendi, 1839-1910 yillari arasinda yasamig
bir tarihgi, sair ve hattat sahsiyettir. “Badi”, siirlerinde ve hatlarinda kullandigi mahlasi, yani imzasidir. Bu
mahlas onceden "Badi” seklinde yazilir ve okunurken a ve i harfleri uzun okunurdu.

Ahmet Badi Efendi Edirne’lidir. Esas sohreti “Riyaz-1 Belde-i Edirne” isimli eserinden dolayidir. Bu Ug
ciltlik eser, Edirne’'nin tarihini, valilerini, sair ve hattatlarini, mimari yapilarini, tekkelerini ve meshur
kimselerini anlatan onemli bir eserdir. Ahmed Badi Efendi bu eseri dahilinde kendi hayat hikayesini ve
memuriyetlerini de anlatmistir. Eserin asli Beyazit Devlet KiGtlphanesi, Edirne Selimiye KitUphanesi gibi
koklU kutUphanelerde bulunmakla birlikte, Trakya Universitesi yayini olarak 2014 senesinde glnimuz
Turkgesiyle basilmis hali de mevcutturl.

Ahmet Badi Efendi, Riyaz-1 Belde-i Edirne'de kendi memuriyetini anlatirken soyle der: “.... 1297'de Trabzon
vilGyeti tahrir mimeyyizligine tahvil-i memuriyet eyledim. Zilkade 298'de mUmeyyizlik unvani ma'tahrir-i
vergi mududriyeti nGdmina tahvil edildi. Sevvdl 1300'de Diyarbakir vildyeti tahrir ve vergi muduriyetine
memuriyetim icrd ve muahharen Trabzon vildyeti tahrir ve vergi muduriyetinde ibk& edildi. Muharrem
1306'da sdniyen Edirne vilayeti tahrir ve vergi muduriyetine ..."” Buradan anlagiimaktadir ki kendisi, Hicri
1297 ila 1306 seneleri arasinda belli araliklarla Trabzon'da Vergi Mudurl olarak vazife yapmistir.

Ahmed Badi Efendi hakkindaki baslica kaynaklar olarak TDV islam Ansiklopedisi'nde
bulunan “Ahmed Badi Efendi” baslikll madde?2 ile “Ahmed Badi Efendi ve Divani Uzerine”
adli makale3 sayilabilir.

*Dr., Yazar
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Ahmed Badi Efendi’'nin Trabzon'daki Eserleri

Ahmet Badi Efendi’'nin Trabzon sehrindeki eserleri arastirildiginda, tespit edilebilen Ug hatirasi ginimuze
kadar erigmis olarak gordlmektedird. Bunlar, maalesef, mahlas sahibi Gzerinden Trabzon ile alakali higbir
kaynakta incelenmemis ve nedense gozden kagmis eserlerdir. Bu eserlerden ilki iskender Pasa Camii'nin
cumle kapisi uzerindeki ayet-i kerime yazisidir. Ayet, Tevbe Suresinin 18. Ayetidir.

Foto: Abdullah Tevfik BILDIK

Hicri 1300 tarihli kitabenin sol alt késesinde Ahmed Badi Efendi'nin “Badi” ketebesi agikga gortlmektedir.
Badi Efendi’nin “ketebehu Badi” yani “bunu Badi yazdi” manasina gelen imzasi vardir. Imza, ayetin hattati
olarak atilmistir.

B R e e o -

Foto: Abdullah Tevfik BILDIK

Ahmed Badi Efendi'nin Trabzon'daki ikinci eseri, Hatuniye (GUlbahar Hatun) Camii'nin clmle kapisi
Uzerindeki ayet-i kerime yazisidir.
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Bu yazida da Tevbe Suresinin 18. ayeti yazilidir fakat yazi istif olarak iskender Pasa Camii'ndekinden
farklidir. Hicri 1301 tarihli yazinin sol alt kosesindeki “Badi” ketebesi Ustteki ornek ile aynidir. Yine “ketebehu
Badi” yani “ounu Badi yazdi” manasina gelen imzasi vardir.

P

Foto: AbdullansTevfik BILDiK

Bahsedilen camilerdeki kitabelerin hattati simdiye kadar ki butin eserlerde Trabzonlu Mahmud Es’'ad
Efendi olarak kaydedilmistir. Bu camilerde Mahmud Es’'ad Efendi'nin levhalari bulundugu dogrudur ancak
bunlar kapida degil camilerin icinde bulunan levhalardir. Kitabelerin sol alt kdselerinde bulunan "Badi”
ketebesini (hattatin imzasi) kimse gorlp not etmemis ve levhalardan hareketle kapidaki kitabelerin de
Mahmud Es’ad hatti oldugu dudsinilmus olmalidir. Ahmet Badi Efendinin hayat hikayesine bakildiginda,
Trabzon'daki resmi vazifesi donemi ile kitabelerdeki tarihlerin bire bir denk dustlugu gorulecektir.

Ahmed Badi Efendi'nin Trabzon'daki tglincl eseri, imamecizade “Hafiz Mehmed” Cesmesi kitabesindeki
siirdir.

Gesmenin gunUmuzdeki hali
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Gesme, eski Erzurum Caddesi'nin Degirmendere cikisina yakin kisminda sagda, kadastral numaralari
tapu tescil disi birakilmis 2364 (eski 631) ada, 4 parselde yer almaktadir.

imamecizadelerin Comlekgi Eloisa'daki ata topraklarindan, imameci Ali'nin oglu Miralay Mustafa Bey
(Camgcira Asker Kaymakami-1874) tarafindan vakfedilen parsele, yakin dostu Culhazade AbdUlmuttalip
Efendi ile ortaklasa inga ettirdigi bir hayir isidir. Cesmenin su kaynagi zamaninda ¢ok sulak olan bdlgede
hemen yakindaki bir goze imis. Bolge kadastro islemi gorene kadar vergisi aile tarafindan édenen parsel,
kadastro uygulamasi ile o tarihte Vakiflara terkedilmistir.

Gesme, Eski Eserler ve Anitlar Yuksek Kurulunun 14.12.1974 tarih ve 8195 sayili karartile “korunmasi gerekli
kGltdr varhgi” olarak tescillenmistir. Ancak tespit surecinde bilgi derleme islemi eksik yapildigindan ve aile
ile irtibat kurulmadigindan kitabedeki siirin ilk satirindaki kisi ismi ile “Hafiz Mehmet Cesmesi; Erzurum

caddesi gUneyi” olarak kayda gegirilmistir.

DUlzgun kesilmis buUylk kara taslardan yapilmis sade bir cesme yapisidir. Klasik Uggen alin yapisi on
ortasinda mermer kitabesi bulunur. Sag tarafindaki birkag basamakla ¢ikilan ferah bir namazgah sahasi
etrafini gevreler.

Gesmenin kitabesinde Ahmet Badi Efendinin sdyledigi dort misralik bir siir yer almaktadir. $iirin dglncd
misrasinda “Badi”, mahlas olarak ge¢mektedir. “Badi” mahlasi parantez icerisinde yazilmigtir. Ahmet Badi
Efendi, cami kapilarinda hattat olarak imza sahibi iken, bu cesmede sair olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Foto: Abdullah Tevfik BILDIK

Cesmenin kitabesindeki yazinin okunusu soyledir:

“Hafiz Mehemmed Evliya, kim maderi ruhiigin,
Bu ¢cesmeyi bak fi-sebilillah yaptirdi o zat.

Geldi yediler, dediler Badi akinca tarihin,

A¢ besmeleyle, i¢c suyu bu cesmeden, olsun hayat.
sene 1300"

ilk misrada vezin geregdi, “Mehmed” degil, “Mehemmed” olarak okumak gerekir. Ahmed Badi Efendi ilk iki
misrada, gesmenin Hafiz Mehmed'in annesinin ruhu icin Allah yolunda yaptirildigini séyler. Sonra, siirin
son iki misrasinda ebced ile tarih dUsurmustur. Son misranin ebced hesabi su sekildedir: ag: 4, besmeleyle:
177, i¢: 14, suyu: 116, bu: 8, cesmeden: 402, olsun: 153, hayat: 419; toplam: 1293 ve uUglncl misradaki
“yediler” de gelirse 1293+7 = 1300 hicri senesini vermektedir. Zaten kitabenin en altinda, rakamla 1300
senesi yazilidir. 1300 Hicri senesi, Miladi olarak 1883 senesidir.

Ahmed Badi Efendi ile imamecizade Mustafa Bey'in mutlaka bir (nsiyetleri olmalidir. Miralay Mustafa
Bey, 1874 senesinde Fazil Pagsa komutasindaki Sohum-kalenin gineyinde yer alan O¢camgira nahiyesine
kaymakam olarak atanmisg, 1877-1878 Osmanli-Rus Harbinde yararllik gostermis bir askerdir. 1877
Mayis ayi sonunda iki tabur muavine askeri ile Abhazyanin Marshania (Marsan) Prens Ailesine ait tarihi
Dal-Tsabal bolgesindeki Sebel (Tsebelda) Kalesini ele gegiren Rus birliklerini kaleden ¢ekilmek zorunda
biraktigi Devlet Arsivleri Baskanhgl Osmanli Arsivinde belgelidir.

Gesme yuzyildan fazla zaman mahalleliye ve gelip gegene hizmet etmistir. Bolgesinin sosyal ve yapisal
degisimi ile zaman iginde ihmal edilmis, suyu kesilmis, ¢evreden boya, siva, seramik gibi uygunsuz
mudaheleler ile 6zgln gordnumunden uzaklagtiriimistir. Ailenin Trabzon Kaltdr Varliklarini Koruma Bolge
Kurulu Muduarlagine bagvurusu ile baslatilan sdreg neticesinde 27.09.2023 tarihli toplantida ¢cegsmeye
iliskin restorasyon projesi hazirlanmasi karart alinmig olup, Kiltdr Bakanhgindan cevap beklenmektedir.
Konu, Trabzon sehri kultirel mirasinin unutulmaya yuz tutmus bir halkasinin yeniden kazaniimasi
baglaminda énem arz etmektedir.

www.sanataka.com ﬂ /ruhungemisisanataka RUHUN GEMISi SANA TAKA //////////1/] g9



IKLIMSEL KARAKTERIN TRABZON KENT MARKASINA ETKiSi
Ozge GUMRUKGU *

“Trabzon'da yagmur yalnizca gokyuzunden dligmez; hafizaya,
mimariye ve insanin i¢ sesine de isler”

Kent markasi literatlrl ¢ogunlukla tarih, klltdrel miras, gastronomi ve turizm altyapisina odaklanirken,
iklimsel karakter cogu zaman yalnizca “arka plan degiskeni” olarak ele alinmaktadir. Oysa ozellikle Dogu
Karadeniz kentlerinde iklim, sadece fiziksel ¢cevreyi degil; glindelik yagam pratiklerini, mimariyi, ekonomik
faaliyetleri ve hatta kollektif ruh halini bigcimlendiren kurucu bir unsurdur. Bunlardan biriolan 4685 km?®'lik
bir alana sahip Trabzon ili, Karadeniz Bélgesi'nin Dogu Karadeniz Balum'nde yer almakta ve bu oranla
dlke topraklarinin %6'sini kargilamaktadir. Dogu Karadeniz'in incisi kabul edilen Trabzon'da Gunegli gln
sayisinin az olmasi diginda, iklim elemanlarinin turizmi tegvik edici olmasinin yani sira, barindirdigi bitki
toplulugu ve gesitliligi yoreyi cennetten bir kdse kilmaktadir.

Burada onemli olan Trabzon'un nemli, yagisl ve bulutlu ikliminin kent markasina etkisini klasik “olumlu-
olumsuz” ikiliginden ¢ikararak; direng, melankoli estetigi, ekolojik sermaye ve iklimsel 6zgunllk Gzerinden
yeniden yorumlamaktir.

Trabzon'dasabah, ginegle degil; sisle baslar.

Boztepe'den sehre bakildiginda binalar degil, bulutlar gorlndr. Deniz ile dag arasinda sikismis bu sehir,
isikla degil nemle sekillenir. Yagmur burada bir hava olayr degil; bir hafiza bigimidir.

Kent markasi literatlrl ¢ogunlukla tarihi, klltdrel mirasi, gastronomiyi ve turizm altyapisini merkeze alir.
Oysa bazi sehirlerde iklim yalnizca bir “arka plan degiskeni” degil kurucu bir unsurdur. Dogu Karadeniz'in
kalbinde yer alan Trabzonda, iklimin kimliGe donustugu sehirlerden biridir.

Kisacasi Trabzon'un kent markasinin glines eksenli degil; iklimsel otantiklik ve direng ekseninde yeniden
dlsunulmesi gerektigi savunulmaktadir.

1. iklimsel Karakter: Dezavantaj mi, Ayristirici Kimlik mi?

Trabzon'un vyillik yUksek yagis orani ve bulutlu gun sayisi, geleneksel turizm pazarlamasinda “iklim
dezavantaj” olarak kodlanmaktadir.Turizmde talebi karsilayacak ve dolayisiyla turizmin gelismesinde etkili
olacak temel faktorler arasinda dogal gekicilikler, bu gekicilikler arasinda ise iklim en basta gelenlerinden
biridir. Iklimin cesitliligi ve mevsimlere gdére durumu turizm aktivitelerinin dizenlenmesinde son derece
blyUk onem tasir. Turkiye i¢ turizminde glinesli destinasyonlarin (Akdeniz kiyilari gibi) daha gligld marka
algisina sahip olmasi bu durumu pekistirir.

Ancak burada kritik soru sudur: Her kent glinesli olmak zorunda mi?

Kent markasi, bir kentin algisal konumlandiriimasidir.Yeni kent markasi yaklagimlarinda temel unsur
cekicilikten ziyade farklilagsma kapasitesi olarak degerlendiriimektedir. Homojenlesen kuresel kent imajlari
icinde 6zgunluk kritik hale gelmistir. Trabzon'un sisli tepeleri, ani yagmurlari ve yogun yesil dokusu; Akdeniz
destinasyonlarinin homojenlesmis “glines-kum-deniz” anlatisina alternatif bir atmosfer sunmaktadir.Bu
baglamda iklim:

“Kitlesel turizm yerine deneyim turizmine zemin hazirlar”.

"Doga temelli ve duyusal deneyim odakli marka anlatisina imkan verir”.

“Yavas sehir”, “ekolojik kagis” ve “serin yaz destinasyonu” konumlandirmalari igin potansiyel olusturur.

* Dr. Ogretim Uyesi, Trabzon Universitesi, Turizm ve Otelcilik YUksekokulu
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2. Nem, Melankoli ve Mekansal Ruh Hali: iklimin Duygusal Boyutu

Trabzon'un iklimi yalnizca fiziksel degil, psikocografik bir karakter Uretir. SUrekli degisen hava kosullari, sis
ve yagmur; kentte dramatik bir gorsellik yaratir.

Yeni kiltdrel cografya literatlrd, iklimin kentlerin duygusal atmosferini (urban mood) sekillendirdigini ileri
surmektedir. Bu agidan Trabzon'un:

+ Melankolik ama derin bir estetik Gretmesi,

- Edebiyat ve muzik kUltUrinde doga merkezli temalarin baskin olmasi,

+ Deniz ve dag arasindaki gerilimli cografyanin dramatik bir kent imgesi olusturmasi marka anlatisinda
kullanilabilecek 6zgln unsurlardir.

Trabzon bulutlu hava kosullari

Boztepe'den Trabzon silueti ve sis ortlsu
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Bu durum ozellikle “duygusal marka sehir” (affectivecitybranding) yaklasimi agisindan degerlidir. Kent
yalnizca gérilmez; hissedilir. Trabzon'un iklimi bu hissi Gretir.

3. iklim ve Ekolojik Sermaye: Yesilin Markalasmasi

Trabzon'un yogun yagisi, bolgeyi Turkiye'nin en yesil alanlarindan biri haline getirmektedir. Bu durum iki
onemli marka firsati sunar:

a) Ekoturizm ve Mikro-iklim Avantaji

Kuresel 1sinma ile birlikte yoz aylarinda asiri sicaklarin arttigi Akdeniz ve i¢ Anadolu kentlerine kiyasla
Trabzon'un daha serin yaz iklimi, “iklimsel kagis destinasyonu” olarak konumlandirilmasini mumkadn kilar.
b) Tarim ve Gastronomi

Nemli iklim; ¢ay, findik ve yayla tarimi gibi Grlnleri mdmkdn kilar. Bu da iklimin ekonomik marka unsuru
haline geldigini gosterir.

Iklim burada yalnizca meteorolojik bir veri degil, ekolojik bir sermayedir.

Dogu Karadeniz'e 6zgu yogun yesil bitki ortdleri
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4. iklimsel Zorluklarin Marka Riskine Déniismesi

Trabzon'un yogun yagis rejimi beraberinde sel ve heyelan riskini de getirir. Iklim degisikligi ile asiri yagis
olaylarinin artmasi, kentin marka kirilganhgini artirabilir.

Bu noktada yeni bir gérus ortaya ¢ikar:
“Kent markasi yalnizca gekicilik degil, direng (resilience) kapasitesi ile de dlgtlmelidir”.

Trabzon'un marka stratejisinde su soru belirleyici olabilir:

Yagmurla yasayan bir kent, iklim krizine karsi nasil érnek olabilir?

Eger surdUrulebilir drenaj sistemleri, yesil altyapi ve afet yonetimi gliglG bigimde marka anlatisina entegre
edilirse, iklimsel risk bir zayiflik degil; yonetilebilir bir kimlik unsuruna donusebilir.
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Yayla yerlesimi ve yagisa uyumlu mimari yapi,Kaynak: Trabzon il Kdltdr ve Turizm MUdurligu, 2023.

Yayla yerlegimi ve yagisa uyumlu mimari yapi,Kaynak: Trabzon il Kdltur ve Turizm Madarlagu, 2023.
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5. Karadeniz ikliminin Sosyokadiltiirel Yansimasi

iklim, glindelik hayati da bigimlendirir:

- Hizl degisen hava kosullari pratiklik ve adaptasyon kulturd Gretir.

+ Kapali mekan kdltlrd ile agik alan kullaniminin dengesi farkhdir.

- Yayla kdlturd, mevsimsel hareketlilik yaratir.

Bu durum Trabzon'u yalnizca cografi degil, mevsimsel bir kent haline getirir. Kent markasi, duragan degil
doéngusel bir anlati Gzerinden kurgulanabilir.

B. Yeni Bir Kavram Onerisi: “iklimsel Otantiklik”
Trabzon icin 6nerilebilecek yeni bir kavramsal gerceve: iklimsel Otantiklik

Bu yaklasim, kentin iklimini deg@istirmeye ya da pazarlama ugruna gormezden gelmeye ¢alismak yerine;
onu oldugu gibi kabul edip marka anlatisinin merkezine yerlestirmeyi savunur.Trabzon glnesli bir kent gibi
sunulmaya ¢alisildiginda 6zgunluglnu kaybeder.

Yagmur, sis ve yesil doku ise onu benzersiz kilar.

Sonug olarak bakildiginda, Trabzon'un iklimsel karakteri, klasik turizm mantiginda dezavantaj gibi gérinse
de deneyim ekonomisi, surdurdlebilirlik ve duygusal marka sehir yaklagimlari baglaminda gugll bir
ayristirici potansiyel tagimaktadir.Trabzon'un yagmuru bir zayiflik degil;bir kimlik, bir deneyim ve bir marka
anlatisidir.Yagmur, Trabzon i¢in bir meteorolojik veri degil;bir atmosfer, bir estetik, bir Gretim bigimi ve bir
marka vaadidir.Dolayisiyla Trabzon'un kent markasi, glnes eksenli degil;nem, sis, yesil ve direng eksenli
yeniden dusunulmelidir.

7. iklim ve Gelecek: Kriz Gaginda Bir Kimlik

Klresel dlgekte derinlegen iklim krizi, 6zellikle agiri sicaklik artiglarinin yogunlastigl kentlerde yasanabilirlik,
saglik ve enerji tlketimi agisindan ciddi yapisal sorunlar Uretmektedir. Bu baglamda serin ve nemli yaz
kosullarina sahip kentler, gelecegin iklim rejimi iginde farkl bir konumsal avantaja sahip olma potansiyeli
tasimaktadir. Trabzon'un yaz aylarinda gorece disuk sicaklik ortalamalarina sahip olmasi, geleneksel
turizmn paradigmasi iginde dezavantaj olarak kodlanan yagisl ve bulutlu hava kogullarinin yeniden
degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir.

Buglin olumsuz bir imaj unsuru olarak gorulebilen yUksek yagis orani, artan sicaklik stresinin hdkim
oldugu bir gelecekte termal konfor ve iklimsel surdUrulebilirlik agisindan stratejik bir avantaja dontsebilir.
Benzer bicimde, bulutluluk oraninin ytksekligi yalnizca estetik bir eksiklik olarak degil, kentsel 1si adasi
etkisini sinirlayan ve mikro-iklim dengesi saglayan bir faktor olarak da ele alinabilir. Dolayisiyla Trabzon'un
iklimsel 6zellikleri, degisen klresel cevresel kosullar cercevesinde yeniden konumlandiriimaya agiktir.

Ancak bu potansiyel, kendiliginden ortaya ¢ikacak bir avantaj degildir. iklimsel kapasitenin kent markasina
donusturilebilmesi; direncli altyapr sistemleri, sdrdUrllebilir mekdnsal planlama ve doga-temelli
¢ozlmlerle uyumlu kamu politikalarinin gelistirilmesini gerektirir. Aksi halde iklimsel kirilganlik, ozellikle
asirt yagis kaynakli afet riskleri nedeniyle, marka degerini zayiflatabilecek bir unsura donusebilir.

Bu gcercevede temel mesele, iklimibastirmaya yonelikmudahalelerden ziyade onunla uyumlu bir kentlesme
modelinin benimsenmesidir. Trabzon'un iklimsel karakteri, dogru planlama ve yonetisim stratejileriyle
butunlestirildiginde, dezavantaj olarak gorulen ozellikler strdurdlebilir dondsim anlatisinin merkezine
yerlestirilebilir.

Sonug olarak Trabzon'un iklimsel glcU, glnesli destinasyonlarla rekabet etmekte degil; yagish ve serin
iklim kosgullariyla uyumlu bir yasam pratigini kurumsallastirabilmesinde yatmaktadir. Bu baglamda
kent, iklimsel 6zgUnlGgunu bir eksiklik degil, yapisal bir kimlik unsuru olarak degerlendirme potansiyeline
sahiptir. Bu sebeple Trabzon ili, kent kimligini kuran varolugsal bir imkén olarak yeniden yorumlanarak
sUrdurudlebilir gelecek tartismalara, 6zgun bir perspektif sunmaktadir.
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ORTA ASYA'DAN GUNUMUZE SIRDAK MOTIFLERI:KIRGIZISTAN SAHA
ARASTIRMASI VE EBRU SANATI PERSEKTIFi

Songul KARTAL"

Bircok kez seyahat amagli gitmis oldugum, ayni zamanda da yUkseklisans tezimin saha alan arastirmasi
icin bulundugum Kirgizistan'in Celal-Abad sehrinde konaklamak igin bir otelde kaldigimda, bu segtigim
otelin girisindeki o halinin sanat hayatima bambaska bir pencereden bakmama sebep olacagini ve
calismalarimi bu bakis agisiyla zenginlestirecegimi bilemezdim.

Yerinde arastirma yapmak igin Kirgizistan'in Issik, Narin, Kogkor Merkez, Kogkor Karasu, Celal-
Abad sehirlerinde ulasilabilen sirdak hali-kilim dokumalari Uzerinde arastirma yapip, fotograflayip;
motiflerin tasidigl, glnUmduze kadar gelen anlamlari, renkleri Gzerinde caligmalar gergeklestirdim.
incelenen bdlgelerdeki hallarda bu yazimda 7 sirdak motifini ele aldm. T.C bakanlik ebru sanatgisi

olarak ¢alismalarimda sanatimin tekniklerini kullanarak sirdak hali motifleri ile sentezleyerek literatire
kazandirmis oldum.

—
=l 0'4.4
=" :

*Ebru Sanatgisi - EGitmen
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Sekil 3 Kog Boynuzlu Akkdse Ebru (Songul Kartal, 2023).

Kirgizlara ait birgcok geleneksel el sanati vardir. Bunlardan biri de sirdak kege sanatidir. Sirdaklar bezemesi
mozaik teknigine uygun yapilmig, net olan bir desen, vurgulanmis bir kontur ve renk zithgi ile gorildugunde
hemen ayirt edilebilen milli bir Kirgiz halisi olarak éne ¢ikmaktadir. Bu isim glclu ve dayanikli anlamina da
(Garland Magazine, 14 Eyldl 2019).

Sekil 4 Kirgizistan'in Kogkor $Sehrinde Bir Evde Serilmis Sirdak Hali

Kege Orta Asya'ya 6zgl gogebe yasam bigimi olarak glnimduze gelmistir. Kegecilik milattan onceye
uzanmaktadir. Geleneksel sirdak kege halisini ve Urlnlerini; Kirgizlar yasadiklari bozkirlarda kdgUk bas
hayvan yetistirdikleri ve onlarin yunlerini degerlendirebildikleri, yaz ve kis ordan oraya gog ettiklerinden
oturd binlerce kilometre uzakliklardaki mesafelere kolaylikla bu Urlnlerini getirebilmiglerdir. Dayanikli ve
uzun 6murld oldugu icin her alanda bu halilari kullanmiglardir. Atlarinin Uzerinde gidecekleri cografyalara,
kullanacaklari barinaklari olan boz-tylerin de bu sirdak halilariyaygi olarak sererek soguktan, kis aylarinda
kadinlarin zamanlarini gegirebilecekleri, yasadiklari alanlari sislemeleri icin yapilan bu zengin el sanatiile
gelecekten glinimuze tasidiklari yeteneklerini gelecek kusaklara ulastirmiglardir. Arastirmada Kirgizistan
geleneksel el sanatlarindan sirdak hali-kilim sanati motiflerinin nasil desene donistiginin, Turk ebru
sanati teknigi ile motif uygulamalarini gergeklestirmis oldum.

www.sanataka.com ﬁ /ruhungemisisanataka RUHUN GEMISi SANA TAKA //////////1/] 107



Erkeklerin koyunlara baktigi, ylnlerini kirptigi ve kege yapiminda yardimci oldugu, kadinlarin ise sirdak
yapiminin tim yontemlerini uyguladiklari bilinir (Garland Magazine, 14 EylUl 2019).

Uretim tUm aile ile birlikte ve bazen de akrabalar, komsularin yardimi ile gerceklesir. Erkekler koyunlarin
kirkilmaisinde yardimci olup kege yapimina yardimci olsalar da, yunun ilk islenmesi, kege Uretimini, boyama
islemlerini, ipliklerin hazirlamasi ve kegelerin uyumlu olarak kesilme iglemlerinin gergeklestirilmesi gibi
bircok isi kadinlar yapmaktadir. Bu ahenkli mozaik halilarin yapim slrecinin temel noktalari; renk, stsleme
ve kompozisyon uyumunun olusturulmasidir. Bunlari yapanlar genelde zanaatkdr kadinlardir. Kadinlar
cok eski Kirgiz sirdaklarini gelistirmeye ve dlnyaya tanitmaya devam etmektedirler.

Sirdaklarin yapimi cok fazla zaman alsa da ne kadar dayanikl kege gesidi oldugu bilinmektedir. Bir kadin
ve onun arkadaslari ile akrabalarinin yardimlariyla tim kis boyunca hazirlayip bitirebilirler. Bu renkli
mozaik halilar kimilerine gore 25-30, kimilerine gore 100 yil kullanilabilir. (Vetro, 2019).

Sekil S Kanca Motifli Sirdak Hali, (Songtil Kartal Arsivi, 2023). Kirgizistan/Celal-Abad Sehri

Desen, sirdaklarda onemli bir rol oynamaktadir. Dekoratif islevinin yaninda, hallardaki bu desenlerin
yUzyillarca kodlanmig bilgileri ve sihirli ozellikleri icerdigi bilinmektedir. Koruyucu ozellik tasidig ifade
edilmektedir. En bilinen bezeme motiflerinden biri olan “lggen” ve siyah beyaz “su” bordlr motifinin,
nazardan ve kotulUklerden koruduguna inanilir. Desen ayni zamanda hallyr yapan zanaatkdr tarafindan
belirli bir kisiye gosterilen iyi dileklerinin iletiimesinde etkilidir. Sirdak gelenegi nesilden nesile aktarilarak
gelen annenin, anneannenin, babaannenin kutsal atalarinin gelenegini devam ettirmeye c¢abasi ile
unutulmamasini saglamaktir. (Garland Magazine, 14 Eyltl 2019).
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Sekil 6 Zik-Zak( Dag) Motifli Sirdak Ornegi ve Cizimi (Fotograf: Songul Kartal Arsivi, 2022)

Tasarim Sureci

Kirgiz kegelerinde insan ve hayvan figUrleri yaygin olarak kullanilimistir. En karakteristik olani “kog
boynuzu“dur. Bunlar bir noktadan baslayip artarak bagka desenlerle birlesmekte ve gorintuleri iki boynuz
seklinde goérinmektedir. Farkli bolgelerde de ayni motifin adina “dag kegisi boynuzu” denilebilmektedir
(Vetro, 2019). Kirgizlar, sirdaklarda geleneksel desenleri gizebilmenin dogustan var olan bir yetenek
olduguna inaniimaktadir. Motifler usta tarafindan izilir. Sanatsal yeteneklerini; “Tum insanlar gozleriyle
dogar ama herkes guzel bakamaz. Butun insanlar elleriyle dogar, fakat herkes usta olamaz” sozlyle ifade
etmiglerdir (Vetro, 2019).

e AFLAT

Sekil 7 Kog boynuzu Cizimi Sekil 8 Dag Kegisi Cizimi

Kirgiz motifleri yalin, kisa ve az sayida olmasina ragmen anlamlari derin ve ¢ok amaglidir. Geleneksel halk
sanatlarinin her dalinda kendi teknikleri, motif ve desen ahengi yer almaktadir. Kirgiz dekor sanatinin
temelini olugturan motifler, blyUk, duzgun, anlasilir ve yumusak cizgilere sahiptir. Sirdaklarda belirgin
bir ritim, arka plan ve motif benzerligi, desenlesen motiflerinin geometrik veya bitkisel karakterleri orijinal
olarak yer alir. Kirgiz motiflerinin ismi oldukga farkli ve dikkat ¢ekicidir. Bu motifler tabiati, glindelik hayat,
bitki ve hayvanlarin gézlemlerini igceren zengin bir dunyay: ifade eder. Bu isimlerin birgogunun, ifade
ettigi olay ve esya ile motifin baglantisi ilk bakildiginda ayirt edilmesi zordur. Ayni zamanda geometrik
karakterlere de sahiptirler (NIGEP, 2012).

Sirdak Motifleri
Arka Boynuz

Kirgizlarda “akar boynuzu” ismi ile bilinmektedir. Kog boynuzu motifinden ayrilan en bariz 6zelligi i¢ kisma
dogru ¢ok fazla kivrimi, egilmis ve dallanmis bir sekilde olmasidir. ( Ydztgulda, 2019).
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Sekil 9 Arka Boynuz Motifli Sirdak Hali Ornegi, Cizimi ve Ebru Sanati ile Calismasi, Songul Kartal Arsivi,
2022

Asker-Askerleri simgeleyen motif- “Salbai”
Askerleri ifade eden motif olarak isimlendiriimektedir (Akmatova, 2008).

Sekil 10 Asker Motifli Sirdak Hali Ornegi, Cizimi
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Sekil 11 Sirdak Halinin Ebru Sanati ile Calisilmasi, Songuil Kartal Arsivi, 2022

Boynuz - Ko¢ Boynuzu

En yaygin kullanilan motiflerden biridir. Bu motifin en belirgin 6zelliklerinden biri, boynuzun bir sarmal gibi
iki veya daha fazla sekilde blkulebilmesidir. (Kasiea, 2015).

Sekil 12 Kogboynuzu Motifli Sirdak Hali Ornegi, Cizimi ve Ebru Sanati ile Calisiimasi, Songul Kartal Arsi-
vi,2022

OV

Sekil 13 Dag Kegisi Motifli Sirdak Hali Ornegi, Cizimi ve Ebru Sanati ile Calisiimasi, Songul Kartal Arsivi,
2022
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Eli Belinde

Bu motif, kadinlarin dogurganhigini, koruyucu ve kollayiciligini, sevgilerini anlatir. Kadinlar dokumalarina
bu motifi aktararak dogurganlik ve evine bolluk-bereketi getirebilecekleri fikrine inanarak aktarmiglardir
(Ates, 1996).

Sekil 14 Eli Belinde Motifli Sirdak Hali Ornegi, Cizimi ve Ebru Sanati ile Calisiimasi, Songul Kartal Arsivi,
2022

Jagalmai Kanat (Kirmizi ayakli sahinin kanadi-gahin isareti)

Konar-goger bir toplum yapisina sahip olan Kirgizlara 6zgu bu motif, ugan bir kug seklinde algilanmig ve
ayni zamanda kabileleri ifade eden 6zgurligin simgesi olarak kabul gérmusttr (Kasiea, 2015).

Sekil 13 Dag Kegisi Motifli Sirdak Hali Ornegi, Cizimi ve Ebru Sanati ile Calisiimasi, Songul Kartal Arsivi,
2022

Sekil 15 Jagalmai Kanat Motifli Sirdak Hali Ornegi, Cizimi ve Ebru Sanati ile Calisiimasi, Songul Kartal
Arsivi, 2022
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Kurtagzi (Kanca)

Hayvancilikla yagsamini strdUren halklarin en korktugu hayvanlardan biriside kurtlardir. Toplumlarin saygi
duyup korku duyduklari nesne, canli ve olaylari anlamlandirmalari ¢ok olagan ve kolay olmustur. Gogebe
toplumlarin dokumalarinda “kurt izi” ve “kurt agz” motiflerini segmelerinin sebebi yasadiklari korku ve
hissettikleri tehlikelerdir ( Erbek, 1986).

Sekil 16 Kurtagzi Motifli Sirdak Hali Ornedi, Cizimi ve Ebru Sanatiile Calisilmasi, Songul Kartal Arsivi, 2022.

SONUC

Yaptigim arastirma ve incelemeler Kirgizlarin ge¢misten gunumuze ev kdltlrine oldukga onem
verdiklerini, milli degerlerini komUnizmin gug¢lu baskisina ragmen buglne degin unutmadiklarini ve de
unutturmadiklarini ortaya koymaktadir.

Tarih boyunca Sovyetler Birligi donemine kadar Kirgizlarda yazili eserlerin oldukga az oldugunu bilmekteyiz.
Kirgiz kdltard, destanlarinin kulaktan kulaga, sézlU olarak anlatimasi ile glnUmuze kadar geldiginden
dolayr motif ve desenlerle ilgili yazili kaynaklarada ¢ok ulasamadigimdan bu konunun arastirmasinda
Kirgizistan'in disinda Kazakistan ve Macaristan dan akademisyenler ve yazarlarla da temas kurup
yazilarimda faydalanmaya ¢alistim.

Sirdak kege sanative ebru sanati ginimuzde unutulmaya yiz tutmus iki sanat olarak UNESCO tarafindan

da koruma altina alinmistir. Kirgizistan ve Turkiye igin kiymetli bu iki farkli sanat dalinin birbirine kopru
olusturarak geleceg@e aktariimasi imkani saglanmistir.
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Elealinansanatlarinteknikveuygulamasininsonderecefarkliolmasiiledesenkonusundauygulanabilirliligini

fark ettigimde sanatlar arasinda tarihin derinliklerinden gelerek glintmuzde sekillenmesi, unutulmamasi
icin tez konum olarak ele alip,inceleyip literatlre,gelecek kusaklara bir not ve esinlenme kaynagi olsun

diye sundum.

Geleneksel el sanatlarinin yasatiimasi, unutulmamasi igin glnUmUze uygun sekilde revize edilerek
bazi dokunusglara ihtiya¢ duymaktadir. Arastirmada bu amacin uygulanabilmesi igin disiplinler arasi
sanat dallarinin inceliklerinin uygulanip, aktarilabilecegini gostermeye calistim. Bu tarz ¢alismalarin
fazlalagmasi, s6z konusu sanatlarin yagamasini saglayacak ve nesiller boyu motif, desen gibi bu tarz
sanat dallart hafizamizi canli tutacaktir. Bakanlik sanatgiigimin bana verdigi glzel bir ydk ve sorumluluk

ile bu caligmalarimi arttirmak igin yoluma ve sanatima devam edecegim. Bu tarz calismalarin artmasini

Umit ederim.
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YAPAY ZEKA MIMAR OLABILIR Mi?

Evsen YETIM*

lyi bir mimarlik, iyi bir terapi seansi, iyi bir evlilik ya da iyi bir siir gibidir; sizi, kusurlu ve guzel hdlinizle,
nazikgce ve neredeyse fark ettirmeden

kendiniz olmaniza imkd&n tanir.

Robert Sullivan

Bir Algoritma Kapidan Girerken...

Birkag saniye... Ekranda beliriyor: Genig camli, 1s1g1 ustalikla iceri alan, oranlari yerinde bir yapi. Merak
ediyorsunuz.. Bu bir mimar tasarimi mi? Hayir. Bu goruntlyd bir yapay zeka Uretti; Ustelik binlerce
alternatifinden yalnizca biri. GUzel mi? Evet, belki dyle... Ama bakarken iginizde bir rahatsizlik da var. Sanki
bir sey eksik, tam olarak ne oldugunu sdylemek gli¢, ama o his varligini sGrdurdyor...

Foto 1: YZ ile Uretilmis mimari gorseller (Tanju C)zelgin, 2023).

iste bu his, bu yazinin basladigi yerdir. Yapay zeka mimar olabilir mi? Bu soru, teknik bir merak olmanin
gok otesinde, mimarligin ne olduguna dair koklU bir sorusturmayi icinde tagimaktadir. Mimarlik yalnizca
bicim ve islev degildir; ani, duyu, duygu, atmosfer, insan ve bedensel deneyimin kesistigi bir mekan olarak
insanin dunyaya biraktigi en kalicr izlerden biridir. Bu yazi s6z konusu soruyu Ug katmanda ele almaktadir:
Mimarhigin 6zGnUn ne oldugu, yapay zekanin mimarlik pratigine gercekte nasil ve ne dlgude nufuz ettigi
ve nihayetinde yaraticilik, beden ile mesleki sorumluluk baglaminda makinenin sinirlarinin nerede
cizildigi. Teknoloji karsiti bir tutum yerine elestirel bir denge kurma ¢abasi, bu yazinin temel yonelimini
olusturmaktadir.

*Gazeteci / Yazar
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1.Mimarhk Neydi ki?

Mimarlik kuraminin en koklt metinlerinden biri olan De Architectura’da Vitruvius, iyi bir yapinin g ilkeden
olustugunui ileri sirmektedir: firmitas (yapisal saglamlik), utilitas (islevsellik) ve venustas (estetik glzellik).1
MO yaklasik 20-30 yillarinda kaleme alinan bu metin, iki bin yili askin stire boyunca mimarlik kuraminin
temel referans kaynagi olma ozelligini korumustur. Bununla birlikte mimarhgin insan deneyimi agisindan
tasidi@l anlam, yalnizca bu ilkelerin toplamina indirgenemez.

Mekdn, salt estetik ya da islevsel bir kabuk degildir; ayni zamanda toplumsal hafizanin, kadltdrel kimligin,
bireysel ve kolektif deneyimin tasiyicisidir. Norberg-Schulz'un bir yerin kendine 6zgu ruhu, atmosferi ve
kimligi anlamina gelen genius loci kavramiyla gerceveledigi bu olgu, mekdnin fiziksel parametrelerinin
cok otesine isaret etmektedir. 2 Osmanl déneminin ¢arsi yapilari, killiye dizeni ya da Anadolu konut
mimarisi bu baglamda incelendiginde, yapinin yalnizca bir barinak degil, toplumun orgltlenme bigiminin,
degerlerinin ve ritUellerinin somutlasmig bir ifadesi oldugu gorllmektedir.

Konut plan tipolojileri aile hiyerarsisini, kulliyeler toplumsal hizmet anlayisini, ¢carsilar ticaret kdltdrdndn
uzamsal orgUtlenmesini yansitmaktadir. Bu yapilar kararlarin ardindaki insan aklinin ve o akli besleyen
toplumsal baglamin izini tasimaktadir. Yapay zekanin bu izi Uretip Uretemeyecegi sorusu, sonraki
bolumlerde ele alinan tartismanin merkezine oturmaktadir.

2.Yapay Zekanin Mimarliktaki Gergek Derinligi

Yapay zekanin mimarlik pratigine katkisini yalnizca gorsel Uretim ya da taslak olusturma duzeyinde
degerlendirmek, sz konusu teknolojik donusdmin kapsamini dnemli dlglde daraltmaktadir. Glnumuzde
yapay zeka destekli araglar, mimarlik surecinin arsa se¢iminden kullanim sonrasi bina yonetimine uzanan
tm asamalarina ntfuz etmis durumdadir.3 Bu dontsimun boyutu yalnizca teknoloji dinyasinda degil,
mimarlik pratiginin tam merkezinde hissedilmektedir.

Architizer ve Chaos'un 2025 yilinda yaklagik 800 mimar ve tasarimciyla ydriGttdgu kapsamli saha
arastirmasi bu gercegi rakamlarla ortaya koymaktadir: Mimarlik profesyonellerinin %46'sinin yapay zeka
araglarini aktif olarak kullandigl, %23'UGnln ise kisa vadede benimsemeyi planladigl tespit edilmistir.4
Autodesk’in ayni donemde gerceklestirdigi sektor arastirmasi, AEC sektordndeki kuruluglarin %76'sinin
onumuzdeki Ug yil igcinde yapay zeka yatirimlarini artirmayi planladigini géstermektedir. 5 Bu rakamlar
yapay zekanin mimarlik pratiginde artik deneysel bir arag olmaktan ¢iktigini, gundelik is akiginin kalici bir
bilesenine donustugunu ortaya koymaktadir.

Peki bu araglar tam olarak ne yapiyor? Asagidaki tablo, glncel literatlr ve Urln dokimantasyonuna
dayali olarak yapay zekanin mimarlik surecindeki islevlerini ve baslica araglari 6zetlemektedir:

*Gazeteci / Yazar
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Tablo 1. Yapay zekanin mimarlik siirecindeki iglevieri ve baslica araglar (Yetim, 2026).

Asama

Yapay zeka ne yapiyor

Bashca araclar

Arsa/
kentsel dlgek

Giines, riizgar, giiriiltli ve imar analizini gercek
zamanl yapar; kentsel yogunluk modelleri
kurar

Autodesk Forma,
Archistar, cove.tool

Erken tasannm  Kisitlar iginde yiizlerce plan alternatifi {iretir; TestFit, Finch3D,
fizibilite ve imar uyumunu aninda hesaplar Grasshopper + Al

Gorsellestirme Metin ya da taslaktan saniyeler iginde Midjourney, Veras,
fotorealistik render tiretir; stil ve atmosfer Stable Diffusion
denemeleri yapar

BIM ve Yapisal cakigmalari tespit eder; enerji Autodesk Revit + Al

yapisal analiz  tiiketimini simiile eder; model elemanlarini BricsCAD BIM

otomatik smiflandirr

www.sanataka.com

Insaat belgeleri Revit modelinden tam gizim seti iiretir; SWAPP, Part3, Glyph
revizyon takibini otomatiklestirir; yonetmelik
uyumunu kontrol eder

Santiye takibi  Baret kamerasiyla elde edilen gortintiileri BIM  Buildots, Autodesk
modeliyle karsilastirir; gecikme ve hatalar Construction Cloud
erkenden saptar

Kullamim IoT sensorleriyle enerji tilketimini ve doluluk Siemens Desigo CC,

sonrasi oranini izler; HVAC ve aydinlatmay1 otomatik ~ Honeywell Forge,
optimize eder; arizalar1 6ngdriir Johnson Controls

OpenBlue

Bu tablonun en dikkat c¢ekici boyutu, yapay zekanin yalnizca tasarim asamasinda degil, bina yasam
doéngusunudn tamaminda etkin bir rol Ustlenmesidir. Nitekim ingaat sektordne yonelik bagimsiz analizler,
en genis benimsemeyi saglayan araglarin yaratici karar almayi kopyalamaya ¢alisanlar degil; hesaplama
ve idariigleri otomatize edenler oldugunu tutarh bicimde ortaya koymaktadir.6 Bu bulgu, sonraki bolumde
ele alacagimiz yaraticilik ile optimizasyon arasindaki derin farkin somut bir yansimasidir.

3. Yaraticilik mi, Optimizasyon mu?

Yapay zekanin mimarlik pratigine bu denli kapsamli entegrasyonu asil soruyu yanitlamak bir yana, daha
keskin bigcimde ondmuze koymaktadir: Optimizasyon ile yaraticilik ayni sey midir?

Mimarlk kuramcisi Kenneth Frampton, Studies in Tectonic Culture adli calismasinda mimari ifadenin salt
bicimsel ya da iglevsel kaygilardan bagimsiz olarak malzeme, yapim sureci ve deneyimin butlnlesik bir
ifadesi oldugunu ileri sirmektedir.7 Bu yaklagima gore bir yapinin anlami yalnizca tamamlanmis halinde
degil, ellerin malzemeyle kurdugu iliskide, yapim kararlarinda, segilen her ayrintinin ardindaki niyette
belirir. Yapay zeka bu sureci taklit edebilir; ancak o niyeti tasiyamaz.

Bu meseleyi somutlastirmak igin iki rnege bakmak yeterlidir. Zaha Hadid'in organik form ve bigimleri,
parametrik hesabin Grind olmadan dnce Irak’tan ingiltere’ye tasinan bir gérsel hafizanin ve uzlagmayi
reddeden bir israrin druntydu. Hadid on yil boyunca insa edilemeyen projeler tasarladi; o direnis, o
6zgunlUk sonunda bir bigime donustd. Tadao Ando ise formel mimarlik egitimi almadan 6nce boksor,
kamyon soford ve insaat iscisi olarak ¢ahst; ardindan dinyayr gezdi ve yasayarak 6grendi. Betonla
kurdugu sessiz, soyut diyalog bu birikim olmadan mimkun olmazdi. Yapay zeka Hadid'in binlerce ¢izimini
analiz edebilir, Ando’nun her yapisini veri olarak isleyebilir; ama o birikimin igcinden gegen bir 6zne degildir.
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Bununla birlikte kargl argimani da ciddiye almak gerekir. Yapay zekanin mimarlik pratigine sundugu
katki yalnizca gorsel Uretimle sinirli degildir; tekrara dayall, hesaplama yogun ve zaman alici gérevlerin
otomasyonu, mimarin asil isine yani mekéni disinmeye, baglami okumaya, insani anlamaya daha fazla
zaman ayirmasini mumkdn kilmaktadir.8 Bu ¢cergcevede yapay zeka, mimarin yaratici kapasitesini ikame
etmek yerine o kapasitenin serbest kalacagi kogullart yaratan bir arag olarak konumlanabilir. Asil tehlike
yapay zekanin var olmasi degil; onun drettigi her ¢iktinin elestirisiz, sorgulanmadan benimsenmesidir. Bu
risk teknolojinin kendisinden degil, onu kullananin tutumundan kaynaklanmaktadir.

4. Mimar Olmak Bir His Meselesi mi?

Mimarlik pratiginin  yalnizca teknik yetkinlik UGzerinden degerlendiriliemeyecedi, meslegin insan
deneyimiyle derin bagini vurgulayan fenomenolojik yaklasimlaria uzun sdredir dile getirilmektedir.
Fenomenoloji geleneginde Merleau-Ponty'nin beden-6zne (le corps propre) kavrami, insanin dinyayla
iliskisinin zihinsel degil bedensel ve duyusal oldugunu vurgulamaktadir.9 Mimarlik fenomenolojisine
uyarlanan bu perspektiften bakildiginda, bir yapiyl tasarlamanin 6n kosulunun o mekdni bedensel
olarak deneyimleyebilmek oldugu 6ne surllmektedir: Kapinin esiginden gegmek, bir koridorda yurtmek,
pencerenin onlnde durup 1sigin o saatte o odaya nasil distlgunu izlemek deneyimin atmosferin farkinda
oldugu anlardir.

Juhani Pallasmaa bu distinceyi mimarlk kuramina 6zgun bir bigimde tasimaktadir. The Eyes of the
Skin adli galismasinda Pallasmaa, modern mimarhigin gorsel egemenligini elestirerek mimari deneyimin
butinlyle ¢ok-duyusal bir stre¢ oldugunu ileri sirmektedir.10 Bir mekdnin yalnizca goze degil, deri ve
kaslara, isitsel belleGe, kokunun ve sesin yarattigr atmosfere hitap ettigini savunan Pallasmaa’ya gore
mimar, bu duyusal bilginin hem tasliyicisi hem Ureticisidir. Yapay zeka ise bu deneyim zincirinin tamamen
disinda konumlanmaktadir: Piksel duzeyinde hesap yapabilir, ancak betonu elleriyle tutmus, ahsabin
Isisini avucunda hissetmis, glnesin beton duvardan sekip odaya girisini yillar igcinde goézlemlemis bir
bedene sahip degildir.

Mimarin araglarla kurdugu iliski de bu baglamda anlam kazanmaktadir. Kalem, maket, model bir temsil
aracidir fakat ayni zamanda duslncenin bedenle strdlruldigu uzantilardir. Bir mimarin maket yaparken
parmak uglariyla olgegi hissetmesi, kursun kalemle bir cepheyi defalarca gizerek formun zihninde
yerlegsmesineizin vermesi; tasarimin hesapsal degil bedensel ve biligsel bir streg oldugunu géstermektedir.
Dijital araglar bu sureci hizlandirabilir ama bedensel dustinceyi ortadan kaldiramaz.

Ote yandan bu argimanin kendi icindeki sinir da teslim edilmelidir: Her mimar séz konusu bedensel ve
duygusal bilgiyi tasarim surecine tagimaz. Bltce kisitlari, misteribaskisive zaman sinirhiliklariiginde Gretilen
yapilarin énemli bir bolumu bu derinlikten yoksundur. Dolayisiyla mimar olmanin olgGtuni yalnizca his ya
da fenomenolojik farkindaliga indirgemek yetersiz kalacaktir. Buradaki asil ayrim kapasitede yatmaktadir:
insan olarak mimar, en tekrarci ve verimsiz dénemlerinde bile bedensel bilgiyi yeniden etkinlestirebilir;
yapay zeka ise bu kapasiteden yapisal olarak yoksundur.

Yapay zekanin sahip olmadigi sey yalnizca bedensel deneyim degil; ayni zamanda o deneyimi donlstlrme,
anlam yUkleme ve bir baskasina aktarma kapasitesidir. Bir mimarin tasarladigi yapida, farkinda olmasa
bile yasadiklari, gordukleri ve hissettikleri iz birakir. Bu iz, mimarhigin bir sanat dali olarak strddrdGgu
klltdrel islevle dogrudan iligkilidir ve algoritmik sureglerin bugulnku sinirlari igcinde Uretilemez.
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5. Sorumluluk Kimin?

Yapay zekanin mimar olup olamayacagl sorusunun belki de en somut boyutu, mesleki sorumluluk
meselesidir. Mimarlik, dunya genelinde lisans gerektiren, kamu glvenligini dogrudan etkileyen ve hukuki
hesap verebilirlik cercevesinde icra edilen bir meslektir. Bir yapinin can guvenligini tehdit eden bir tasarim
hatasina yol agmasi durumunda, bu hatanin hukuki ve etik sorumlulugunu tasiyacak aktor kim olacaktir?
Bu soruyu artik yalnizca felsefe degil, meslek kuruluglari da yanitiamaya baglamistir. Uluslararasi Mimarlar
Birligi (UIA), profesyonel yargi ve hesap verebilirligi mimarin temel yUdkimlUltigu olarak tanimlarkenl3;
Amerikan insaat Mihendisleri Dernegi (ASCE) ve Amerikan Mimarlar Enstitisd (AlA) de yapay zekanin
bu sorumlulugun yerini alamayacagini resmi belgelerle kayit altina almistir1l,12 Yapay zeka sistemleri
meslek lisansi alamaz, disiplin kuruluna ¢ikamaz ve mesleki tazminat sigortasina dahil olamaz. Sorumluluk,
tanimi geregi bedelini 6deyebilecek, 6grenebilecek ve degisebilecek bir 6zneyi gerektirir.

Bu gok-katmanli sorumluluk anlayigi, salt hesaba dayali bir tasarim strecinin karsilayamayacagi insani
ve toplumsal bir ykimlUltgu ifade etmektedir. Mimarin muasterisine degil; yapi kullanicilarina, kamuya ve
nesilden nesile aktarilan mimarlik bilgi birikimine karsi da sorumlu oldugu bu ¢ercevede, teknik basari ile
etik tutarllik birbirinin zorunlu kosulu hdline gelmektedir. Depreme dayaniklilik hesabini dogru yapan ama
yerel yapi kdltirinl gérmezden gelen, enerji verimliligini optimize eden ama mahallenin dokusunu tahrip
eden bir yapi; teknik agidan basarili, etik agidan sorgulanabilir olmaya devam eder.

Mimari mekdni veri ve makine zekdsiyla bulusturan, kamusal sanat, veri heykeli ve veri resmi Uzerine
calisan medya sanatgisi Refik Anadol bu gerilimi hem kuramda hem pratikte en agik bicimde gorinur
kilan isimlerden biridir. Anadol, yapay zekanin insan yaraticih@inin yerini alamayacagini agikga ifade
etmektedir; zira insan yaraticih@l, hafiza ile duygu arasinda kurdugu guglt baga dayanmakta ve bu bag,
dretken yapay zekanin her zaman yoksun kalacagi bir boyut olmaya devam etmektedir.14 Bununla birlikte
Anadol, yapay zekay! bir tehdit olarak degil, insanin en cesur fikirlerini hayata gegirmesine olanak taniyan
bir is birligi ortagi olarak konumlandirmaktadir.1S

Bu bakis agisi, 2025 yilinda Bilbao Guggenheim Muzesi'nde sergiledigi Living Architecture: Gehry adli
calismasinda somutlagsmaktadir. 35 milyon mimari gorsel Uzerine egitilen 6zgun bir yapay zeka modeliyle
gelistirilen bu enstalasyon, insan-makine yaratici diyalogunu sahnelemekte ve Anadol’'un kendi ifadesiyle
yapitinyarisiniinsan elinin, yarisintmakinenin drettigini gostermektedir.16 Ancak kritik nokta sudur: Anadol
o g¢alismanin tm sorumlulugunu Ustlenmekte, imzasini tasimakta ve sanatgi kimligiyle var olmaktadir.
Yapay zeka modeli ise gorinmez bir arag olarak kalr. Bu asimetri, mimarlik pratigi icin de gegerliligini
korumaktadir: Yapay zeka ne kadar guglenirse guglensin, imzayi atan ve o imzanin tdm agirhigini tasryan
insan olmaya devam edecektir.

6. Yeni Mimarin Portresi

Yukarida izlenen tartigma isiginda su sonuca ulagmak mUmkindur: Yapay zeka, mimarlik pratiginin teknik
boyutlarini giderek daha kapsamli bicimde Ustlenmekte; ancak mimarh@in kultdrel, fenomenolojik ve etik
boyutlari bakimindan belirleyici sinirlar varhgini korumaktadir. Bu sinirlar rastlantisal ya da gegici degildir;
bedensel deneyim, tarihsel hafiza ve hesap verebilirlik gibi mimarhgin ézindeki unsurlara dayanmaktadir

Mimarlik tek basina yapi Gretimi olarak tanimlanamaz; bunun 6tesinde insanin mekénla kurdugu tarihsel,
bedensel ve toplumsal iligkinin somutlagmasi olarak ele aldigimizda, yapay zekanin bu iligkiyi kurucu aktor
olarak Ustlenemeyecegi anlasiimaktadir. Ancak bu saptama, teknolojiyi dislamanin gerekgesi olamaz.
Aksine, sinirlari netlestirmek yapay zekanin nerede ve nasil kullanilacagini daha bilingli belirlemenin
onunU agmaktadir. Peki bu yeni kosullarda mimarin kendisini nasil konumlandirmasi gerekmektedir?
Gelecegin mimari, yapay zekayla ¢aligmayi reddeden degil; onu anlayan, sorgulayan ve yonlendiren biri
olmak durumundadir..
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Bu konum, birkag temel kapasiteyi zorunlu kilmaktadir. Her seyden once, teknik okuryazarlik artik se¢gimsel
bir yetkinlik degil mesleki bir sorumluluktur: Bir yapay zeka modelinin hangi verilerle egitildigini, hangi
onyargilari tasiyabilecegini, ¢iktilarinin nasil dogrulanacagini bilmek; tipki yapisal hesabi anlamadan
ingaat yapilamamasi gibi zorunlu bir bilgi zemini olugturmaktadir. Ama bu zeminin Uzerinde bedensel
ve duyusal bilginin de korunmasi gerekmektedir: Maket yapmak, sahaya ¢ikmak, malzemeye dokunmak
ve onunla dogrudan temas kurmak gibi dijital araglarin hdkimiyetinde ikincil konuma disebilecek bu
pratikler, mimari siradan bir operatorden ayiran temel kapasitelerdir.10 Yapay zeka hiz verir, secenekleri
genigletir; ama o segenekler arasinda hangisinin insan bedenine, o sokaga, o iklime, o duyguya, o ruha
gercgekten yakistigini yalnizca o bedeni tasiyan biri bilebilir.

Nihayetinde yapay zeka mimar olamaz; ancak mimarhgr dontstlrmektedir. Bu dontsimun yoninu
belirleyecek olan, algoritmalar degil; o algoritmalari hangi sorularla sorgulayan, hangi degerlerle kullanan
ve nihayetinde su cimleyi kurmaktan vazgegmeyen insanlardir: Bu yapida kim yasayacak? Ve o kiginin
hayatina bu bina ne katacak?

Bu soru, algoritmik streglerin sinirnda durmakta; mimarhgin 6zund tanimlamaya devam etmektedir.
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CEPNI KIMLIGI

Sinan KILIC*

Giris

Daha once higbir kaynakta gegmeyen Cepni adi ilk kez Kasgarli Mahmud (1008-1105) tarafindan
tanimlanmistir. Buna gore Oguzlari olugturan 22 boydan 21. sirada Cepniler yer alir. Cepnilerin Oguz
Han'in soyundan geldigi ve onun ogullarindan Gok Han'in dort oglundan birinin Cepni adini tasidig bilgisi
Kasgarl'dan ¢ok sonra, Selguklu ve Osmanli secerelerinde gorintyor. Ornegin, ilhanl Devletinin dnemli
devlet adamlarindan ve tarihcilerinden biri olan Residlddin Fazlullah (yks. 1247-1318), henlz tam olarak
Tarkgeye gevrilmemis olan UnlU eserinde Oguzlarin boy sayisini 24 olarak siralamaktadir (Camiu‘t-Tevarih,
Tarih-i Oguzén ve Turkan). Bu siralamada Cepniler Ugok kolundaki Deniz Han soyuna ait gosterilir ve
sonlardaki 21. siraya yerlestirilir. Kaggarl’'nin bu ayrintilardan neden s6z etmedigini agiklamak gerekiyor.

VI | # = | W] =
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Karabolik Yaparl &g:g:g Cepni ﬂreggir Kinmik

Oguz boyu tamgalari.

Bugline kadar yapilan cesitli yorumlarda “gepni” sdzclUgundn savasgl, koruyucu, sinir savunucusu
anlamlarina geldigi yazilmis durmus. Bu anlamlar da Kasgarl’'nin sézligunde yer almiyor. T. GUlensoy'un
hazirlamis oldugu soézluk dikkate alinarak “"Cepni” adinin etimolojik analizi yapilabilir. S6zIGGun ilk cildindeki
“cap-"ve “cep-" kokleriyle baslayan sozclkler sunlardir (Gllensoy, 2011):

Cap: (at) kosturmak, akin etmek, kosmak.

Capak: (1) Goz pinarinda biriken akinti kurusu. “Cepel” Kirtge kirli ve ahlaksiz anlamlarinda kullanilir. (2) Eti
tatsiz, kilgikl, iri pullu, yassi bir tatl su balig. (3) “Cabak” Orta Turkge kotl ve soysuz anlamlarinda kullanilir.

Capan: (1) Ceket, kaput bezi. (2) Alkis.
Capar: (1) Postaci (at kosturmakla ilgili terimden Uretilmis olmalidir). (2) Hayvan ve bitki igin "benekli”
anlaminda kullanilir.

Capavul: Akincl, llgarcl (“capul” Farsga yagma anlaminda kullanilir).
Gapgak: Agzi agik figl.

*Arkeolog
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Cap: Guveg (caba, cap, gaba, cap, ¢epi).

Capik: Alkis (caphin, caplik, gapik).

Gapismak: Savasmak (“garpismak” gibi).

Gapit: Caput, pagavra.

Gapkin: Oynak, hirsiz.

Gapul: Yagmalamak.

Gepel: (1) icinde sap, tas, toprak olana karisik tahil. (2) Cali ¢irpi, cer ¢op. (3) Camur, pislik. Cepel, ¢cepli,
cepelek (g6z capag)), cepelles (karismak, kirlenmek, karmakarigik olmak), cepelli, cepirli (karisik, pis, ¢opll),
cepellik (gamurlu, kirli yer ya da ¢alilik). Ayrica kullanilan “¢op” s6zcligu “gep” sozciglnin degismesidir.
Geper: Duvar, ¢it (Yoredeki “caplama” sézctigu bununla iliskili olmalidir).

Cepic: Oglak.

Cepik: Alkis (“cap” Orta Turkgede yansima demektir).

Bu sozcUkler arasindaki “cap”, “capavul”, “capismak”, “capul” 11. yuzyillda Anadolu’ya yayilan Turkmenlerin
en onunde kosan boylara neden Cepni dendigi konusuna isik tutuyor. Sonugta kendilerini at kosturan,
yagmaci, akinci, savasgl vb. diye tanimlayarak Cepni diye adlandiran topluluklar yazili kaynaklarda da
boyle anilmaya baglamis gibi gorindyor. Sonugta Kasgarli Mahmud da onlari bu adla 22 Oguz boyu
arasina yerlesgtirmis gortntyor. Unutulmamali ki, bir zamanlar olumsuz anlamda kullanilan bazi adlar,
gun gelir, yagsanan yeni toplumsal olaylar sonucu birden olumlu anlamlar ydklenebilir. Buna konuyla da
ilgili olan guzel bir 6rnek, 2013 Gezi olaylari sirasinda “capulcu” sézcugunun olumlu anlamda genig bir
kullanim alani bulmus olmasidir.

9. ylzyilda i¢ Asya'da yasanan siyasi olaylar nedeniyle batiya yénelen go¢ hareketinin 11. ylzyilda
Anadolu’ya ulagmasliyla en 6n saflarda yer alan topluluklara, gog edenlerin kendileri tarafindan olumiu
anlamlar yGklG Cepni adi verildigi dugtndlebilir. Giderek Balkanlara kadar ulagan bu yayilma hareketi
kendi gelenek ve efsanelerini de yaratmistir. Cepni adi boylece daha 6nceki Turklerle ilgili kaynaklarda hig
karsilasiimasa da artik bir boy adi haline gelmis durumdadir. 13. ylzyilda bu boy adi, bir Tarkmen kimligi
olan Oguzlar icin zamanin bir geregi olarak kurgulanan hanedan soyu iginde yerini almig, efsanevi Oguz
Han ve onun torunu olan Cepni ortaya ¢ikmis olabilir.

Bugun Giresun ve Kirtun bélgesinde yasayan nufusun Oguz Turklerine dayandigina hi¢ stphe yoktur.
Bati'min 12. yUzyildan itibaren Anadolu yarimadasinda yasayanlart “Turkmen” diye adlandirdigr da
ortadadir.

Gorinen o ki, glnUmuzde Turkiye'de yasayan Turkler, nedense giderek icinde “Turk” sozclgu gegen kimlik
tanimlamalarindan uzaklagmaktadir. Bu anlamda, Cepni kimligi Turkiye'nin Dogu Karadeniz Bolgesi'nde
halk arasinda yeni ortaya ¢ikmig ve giderek yaygi bir bigimde yerlegmistir. O halde, bu kimligin ginimuzde
bir bigimde yaygin olarak benimsenmesinin nedenleri guncel politikalarin etkiledigi toplum psikolojisinde
aranmalidir.

Neden kendimize yeni kimlikler arama geregi duyuyoruz?

GCepniler konusunda yazilan eski ve yeni bilgileri kaynakgalariyla birlikte toplu halde gormek isteyenler
Hanefi Bostan'in kitabina basvurabilir (2002: 352-371). Buradaki objektif degerlendirmelerin bir
dokimunu yapmak gerekirse:

-Tamnezamanyazildigitartigilan, ancak A. Golpinarli’nin, 15. ylGzyilin ikinciyarisinda yagsamig olan Firdevsi-i
Rumi tarafindan derlendigini 6ne strdugu Mendkib-1 Haci Bektds-1 Veli - Vildyet-ndme adli el yazmasinda,
Bektdsi'nin Kirsehir'de Suluca Karahdyuk'e yerlestigi zaman bolgede Cepnilerin oturdugundan soz
edilmektedir (1958: 26). A. Golpinarli bu bilgiye, Bektasi Celebilerinin Cepnilerden olustuguna dair bir
yorum eklemistir (a.g.e., 125). Olasilikla bu yorumu esas alan F. Stimer, Cepniler galismasinin Fransizca
ilk baskisinda Bektasi'nin (1209-1270) en sadik muritlerini Cepnilerin olusturdugunu yazmistir (1865: 20).
Ustelik daha da ileri giderek 1240'daki Babai isyanlarina Cepnilerin de katildigini belirtmistir (a.g.e., 327).
Bu tek tarafli yorumlardan hareket eden A. Yasar Ocak da ayni bilgiye yer vermistir (1980: 123). Cepnilerle
ilgili olan bu bilgilerin Firdevsi-i Rumi’'nin yukarida anilan cimlesine gore yapilan yorumlar oldugu, aslinda
tarihsel bir kayda dayanmadigi gordlmektedir.
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Nevsehir'deki Haci Bektas-1 Veli Muzesi Meydan Evi'nde sergilenen 1844 tarihli ve Bende-i Ahmed Baba
imzall resimde, post Uzerinde oturan Haci Bektas-1 Veli Anadolu erenlerine avucundaki nisani gosterir
durumda, yanindaki post tzerinde ise Ahi Evran oturur durumda gosteriliyor.

- Fatih Sultan Mehmet'in oglu Cem Sultan’in, sehzadeligi sirasinda Ebu’'l Hayr Rami'ye hazirlattigi
Saltukname adli el yazmasi Cepniler yonunden incelenmelidir. Tdrk sozlU geleneginden derlenerek
1480 yilinda tamamlanan bu eserde Bektési'ye bagl erenlerden olan Sari Saltuk'un yasami anlatilir.
Saltukname, Stkrd Hallk Akalin tarafindan gindmdz Turkgesine gevrilmis ve 1987-1990 yillarinda T.C.
Kdltlr ve Turizmn Bakanhi@i tarafindan g cilt halinde basiimistir. Bu ciltlere Kemal Ylce'nin Saltuknédme’de
Tarihi, Dini ve Efsanevi Unsurlar adl kitabi dizinin dorduncu kitalbr olarak eklenmistir.

- Trabzon'daki Komnen Devleti donanmasinin 1277 yilinda denizden gelerek Sinop'a saldirmasi ve bu
saldirinin ydrede yasayan Cepniler tarafindan geri puskurtilmesi olayi, ibni Bibi tarafindan 1277-1282
yillari arasinda yazilan el-Evamiru’l-Aléiyye fi'l-Umuril-Aldiyye adli el yazmasinda anlatilir (Erzi, 1956:
729).

- Trabzon daglarindaki Cepnilerle ilgili bazi bilgiler, Trabzon'daki Komnen Devleti tarih yazicisi Mihael
Paneratos'a atfedilen ve devletin kuruldugu 1204'den 1426 yilina kadar Komnen Devleti'nde yasanan
olaylari anlatan gunlUklerinde gorulmektedir. Bu gunlUkler Aleksander Solomonovi¢ Hahanov'un Rusga
cevirilerinden dilimize Enver Uzun tarafindan gevrilerek yayimlamistir.

- H. Namik Orkun Cepni adinin kéken bakimindan koruyucu ve 6zellikle sinir koruyucusu anlami tasidigini
yazmaktadir (1935: 35).

- A. Zeki Velidi Togan, "Cepnilerin Oguz Han'in ogullarindan Gok Han'in dort oglundan biri olan Cepni'ye

bagli olanlar” diye agikladigi calismasinda (1982: 51), ayrica bu adin “disman gérince savasan” anlamina
geldigini de belirtmektedir (a.g.e., 52). Bu bilgilerin gergekte Togan'in kendi yorumlari oldugu agiktir.
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- I. Kafesoglu, Cepni adinin askeri teskilat ve unvanlarla ilgili oldugunu belirtmektedir (1984: 218). Bu bilgi
de yazarin kendi yorumu olarak degerlendirilmelidir.

- 1404 yil mayis ayi basinda Torul'dan Erzincan'a gelen Ispanyol elgi Ruy Gonzalez de Clavijo, 2 Mayis
1404, cuma gunu 6gleden sonra, Kelkit yakinlarindaki bir vadiicinde bulunan bir kaleye ulagmistir. Burada
oturanlar igin “Turcos de un linaje que llaman Chapenies” (Cepni soyundan olan Turkler) demektedir. Bu
guncenin Turkge gevirisini yayimlayan O. Riza Dogrul buradaki “Chapenies” adini “Cabanli” (1939: 87),
ayni kitabin daha sonra yeniden gézden gegirilen basiminda ise “Cobanli” diye yazmistir (1994: 75). Oysa
F. SUmer, bu son basimdan Ug yiIl dnce yayimladigr makalesinde, burada s6z konusu edilen s6zcugun
“Cepniler” oldugunu belirterek, Trabzon daglar ile Erzincanin kuzeyindeki Tlrklerin aslen Cepniler
olduguna vurgu yapmistir (1991: 7).

- De Clavijo Seyahatnamesi'nin bagka hicbir yerinde “Cepni” adi gegmez, bdlgede yasayanlara Tlrkler ya
da Turkmenler denir. Buna karsin 1515 ve 1536 yillarina ait vergi kayitlarinda Kadrtun bolgesine “Vilayet-i
Gepni” dendigi de agiktir.

- EbQ Bekr-i Tihrani'nin (6l. 1477'den sonra) kaleme aldigl Kitab-1 Diyérbekriyye adli eserinde, Kadi
Burhaneddin'in egemenligi altindaki Sivas ¢evresinde Cepni adli bir yerden séz edilmektedir (1962:
41-43). Kadi Burhaneddin Vakfikebir ile Terme arasindaki daglarda egemenlik kuran Haciemirogullari
Uzerinde de etkilidir.

-1340-1514 yillari arasinda Akkoyunlu ordusunu olusturan boylardan biri Cepni boyudur ve beylerinin adi
[I-Aldrdir (Tihrani, s. 543). F. Simer bu boyun Karadeniz bolgesi Cepnileri oldugunu ileri strer (1980: 329).
Bu kitapta ayrica, Safevi Devleti hizmetinde bulunan boylar arasindaki Cepnilerin de Trabzon bdlgesi
Cepnileri oldugu yazilidir (a.g.e., 335). Buna gore, |. Selim’in tahta oturmak igin 1511'de babasiyla, 1512'de
ise kardegleriyle savastigl sirada yasanan Safevi akinlari sirasinda, Harsit vadisinde ¢ikan karigikliklarda,
Kizilbaglara (Safeviler) katilip gidenler Cepniler olmalidir.

- Osmanli 6ncesinde Giresun ve Kurtln bolgelerinin beylerinden Haciemiroglu Stleyman Bey igin “Mir-i
Gepniyan” unvani kullanildigr bilinmektedir.
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Haciemiroglu Beyligi'nin 15. Yazyil bagindaki sinirlari.
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Bey” diye ge¢mektedir. Buradaki 29 dirlikten sadece biri Trabzon Sancak Beyi'ne aittir. Cepni Beyi igin
ayrica Akgaabat'ta bir dirlik ile Atina'da (Pazar) bir timar Cepni beylerine ait gorinmektedir.

- Kirtln bolgesinin 1515 ve 1554 tahrirlerinde de bir Mir-i Cepniyan daha vardir. 1515 kayitlarinda bu
bolgedeki 88 dirligin hepsi Cepni Beyi'ne aittir. Ayrica Sirmene’de iki dirlik ile Atina’da (Pazar) iki timar
Cepni beylerine aittir.

- F. SUmer’in yukarida anilan kitabina gore, 16. ylzyilda Anadolu’'daki Oguz boylarina ait yer adlari
arasinda Cepni adi 9. sirada yer alir (1980: 461).

- 18. ylzyll baslarinda Yobul'a (Yavebolu) yerlesen Cepnilerin etrafa dagilarak Giresun ile Trabzon
arasinda yasayan koylulere ve yolculara zulmettikleri gesitli raporlara yansimistir. Ayrica 1750 yilindan
once Tirebolu agalarinin Rize'de Tuzcuoglu, Arhavi'de ise Pansez&de ailelerine saldirdigi bilinmektedir.

- 19. ylzyilda Sirmene’de yerlesen Cepni adli bolUkbaslarinin komsularini taciz ettikleri kayda gegmistir.

- M. Defner adli bir gezgin 19. ylzyilda Of ilgesine bagl Zisino kdylulerinin Cepnilerden korktuklarini yazar
(1971: 339).

- Tirebolulu Osmanli subayr H. A. Alparslan (1876-1921), Giresun, Gorele, Tirebolu ve Vakfikebir'in ig
bolgelerinde yasayanlarin “Cepni” diye asagilandigini yazar (1921: 13). Herhalde bunun nedeni bdlgede
yasanan yagmalar, tacizler ve saldirilardir.

- Yine eski kayitlarda ikizdere'de yasayan Cepni Ali adli bir aganin 300 adamiyla 1876 Rus Savasi'da
Osmanli safinda savasa katildigi bilgisi vardir.

- Of, Dernekpazari ve Caykara'da koyunlarin “Cepni Koyunu” diye adlandirildigr bilinmektedir (Simer,
1991, 9, dn. 2).

H. Bostan'dan Derlenen Notlarin Yorumu
H. Bostan'dan derlenen yukaridaki notlar soyle yorumlanabilir:

- Tarkiye'nin Dogu Karadeniz bolgesine 11. ylzyildan itibaren ¢esitli Oguz boylari yerlesmistir. Cepniler bu
boylardan sadece biridir.

- GUnUmuz arastirmacilart Cepni soyuyla ilgili yazilarinda, eski kaynaklarda gegen bilgilere kendi
yorumlarini eklemislerdir. Bu yorumlar zaman iginde Cepnilerle ilgili dogru bilgilermis gibi kabul gormustdar.

- 15. ylzyilin basinda bolgede bazi yerlesme ve kalelerde egemenlik kurmus olan topluluklar Cepni olarak
nam salmislardir.

- Osmanli egemenligi ile birlikte 6zellikle Kirtln bolgesinde yasayan Tlrkmen beylerinin kendilerini Cepni
olarak gordukleri ve bolgeye Cepni Vilayeti denmesini istedikleri anlagilmaktadir.

- Anadolu'nun ve Balkanlarin ¢esitli yerlerine yerlesen Cepnilerden s6z edilmektedir. Anadolu’'daki Cepni
yerlesmeleri sayi bakimindan diger Turk yerlesmeleri arasinda pek azdir.

-17-19. yuzyillar arasinda Karadeniz'in gineydogu kiyilarindaki saldirganlik ve yagma hareketleri Cepnilere
mal edilmekte ve sikdyet konusu olmaktadir. Bu nedenle kiyi yerlesmelerinde oturanlar i¢ bdlgelerde
yerlesmis topluluklarin hepsini “Cepni” diye asagilamistir.

- F. SUmer, Osmanlilarin bu kiyilara geldiklerinde Hiristiyan halk sadece kiyidaki Giresun, Tirebolu ve
Gorele gibi korunakli kalelerde yasadigini, kirsal kesimdeki yerlesme yerlerinin neredeyse tamaminin
Oguzlarin Cepni boyuna mensup olanlarin elinde bulundugunu yazmaktadir (1992: 35-98). F. Emecen
ise bu yerlesme yerlerinde sadece Cepniler degil, Oguz boylarina mensup topluluklarin da yasadigini, bu
durumun gundmduze ulasan kdy adlarinin kanitladigini belirtmektedir (??7?: 337).
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- Sonylllarda bolgedeki Cepni aidiyetinin sosyal medya ile yayginlastigr gorllmektedir. Bolge halkinin eski
Oguz boyundan geldigi, dilleri ve gelenekleriyle Turk oldugu kesindir. Cepnilik onlara bagkalari tarafindan
yakistirilan ve glnimuzde artik benimsenmis oldugu gorllen bir kimlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak biz Turklerin, I. Ortayli'nin dedigi gibi (2015: 80) “ne Avrupa’ya ne de Asya’ya tam anlamiyla
oturabilmemiz ve etrafimizdaki hasim dunya ortasinda kendimizi midafaa edebilmemiz, dahasi gelecek
nesillere saglikli bir kultdr aktarabilmemiz midmkdn degildir. Genglerimiz zengin bir kdltlr mirasi alip
bunun bilincinde olmadiklari i¢cin on planda kimlik bunalimindan dolayl bundan kagmaktadirlar. CUnku
bariz vasif budur; kimligin oturmadi@, iyi tarif edilmedigi, benimsenmedigi yerde; ulus ve vatan cografyasi
da benimsenemez. Tarihi benimsemezse cografyayi da benimsemez, dolayisiyla kimlik eksik tesekkdl eder
ve ortada sadece karnini doyurmaya kalkan ve mutemadiyen bunu tekrarlayan garip bir toplum olusur.”

Iste bdyle kendine kimlik arayan bir toplumdan dedelerinin mezar taslarini kirip, babalarinin insa ettigi
evleri yikan bireyler ¢cikmaktadir. Buglnkud hal-i pdrmelalimiz, yani hdzdn dolu durumumuz bundan
ibarettir.

Sonug

Ozellikle Trabzon ile Giresun il merkezleri arasinda kulaktan kulaga yayilarak yaygin bicimde benimsenmis
olan Cepni kimliginin, ilk kayitlardan itibaren nasil ginimuze ulastigl izlenmistir. Bu yazida daha 6nce
sordugum, “Neden kendimize yeni kimlikler arama geregi duyuyoruz? Bir kimlik sorunumuz mu var? Turk
olmak bize yetmiyor mu?” sorularina geri donmek istiyorum.

F. SUmer, Cepnileri Anadolu'nun Turk yurdu haline gelmesinde 6nemli rol oynamis boylardan biri olarak
gérmektedir. Ona gore, 13. yUzyilda BabaiAyaklanmasi ya da Mogol saldirilari nedeniyle Cepniler Sivas'tan
Balikesir'e kadar uzanan kusakta yayillmiglar, zira eski vergi kayitlarinda gegen yer adlarinda Cepni adi
goriliyormus. Oysa so6zU edilen kusagin disinda; Giresun, Samsun, Manisa ve Aksaray'da da Cepni adli
koylerin bulundugu belirtiimelidir. Giresun ve Trabzon daglik bdlgesinde sadece bir tane Cepni kdyunin
bulunmasi F. Simer’in varsayimini tek basina kuskulu hale getirmektedir. Cepni soyundan geldiklerine
inanan bugunkU Karadenizliler, yorelerinde neden Cepni adini tasiyan sadece bir kdyln bulundugunu
sorgulamalidir.

Goruluyorki, F.SUmer'in13. yUzyilda Cepnilerin batiya yayildiklarina dair tezitutarsizdir. Bu tez, Gaziantep'in
Arabanilgesine bagli ve bugunku adi Tepebasi olan Cepni koyu ile Sanhurfa’nin Siverekilgesine bagh Cepni
koyunun, dahasi Ermenistan’in Kapan iline bagl Cepni kdydnln neden sozu edilen kusaktan ¢ok uzaklarda
bulundugunu da agiklamamaktadir. Dahasi, 1568 yilina ait vergi kayitlarinda gegen Sanhurfa’daki
Gepni koyl gibi, Gaziantep'teki ve Ermenistan’daki kdylerin Birinci Dinya Savasi yillarina ait haritalarda
gorlldyor olmasi, bu yer adlarinin yeterince eski olduguna isaret etmektedir. Ayrica Maras ve Adana’daki
Dulkadirli Trkmenleri arasinda bazi Cepni asiretleri oldugu da 16. ylzyillda kayda ge¢mistir. Bu Cepni
topluluklari ne Babai Ayaklanmasi'ndan ne de Mogol saldirilarindan etkilenmemis gibi durmaktadir.

15. ylzyilda yasamis olan EbG Bekr-i Tihrani, Akkoyunlu ordusunu olusturan boylardan birinin Cepniler
oldugunu yazmaktadir. Dolayisiyla Turkiye'nin dogusunda, Glney Kafkasya'da ve Bati iran'da Gepni adinin
gorllmesi tarihsel gergeklere uygundur. Osmanli egemenliginden dnce Trabzon ve Giresun daglarina
yerlesmis olan Cepnilerin Safevi Devleti'ne bagli olmalari da ayni tarihsel gergeklere uygundur. Osmanli
idaresine gegtikten sonra bolgedeki Cepniler dort bir yana dagiimis ya da strilmus olmalidir. Herhalde bu
nedenle Sivas-Balikesir kusagindaki Cepni koylerinin adlari 15. ve 16. ylzyil vergi kayitlarinda gegmektedir.
Karadeniz'deki Cepni beylerinin bir kisminin 1456 yilinda Seyh Clneyt ile birlikte, kalanlarin ise 1512°deki
basarisiz Safevi akinlarindan sonra baolgeyi terk ettikleri bellidir. 1515 yilina ait tahrir kayitlarinda “kayip”
diye yazilanlarin bu topluluklar olduklar agiktir. Kalan Cepni beylerinin gucU surgln edilerek ya da F.
Emecen'’in de vurguladi§i gibi timar sistemi sayesinde kirilmis olmalidir (2010: 76-78). Bolgede bugtn
yasayanlarin gesitli Oguz boylarina mensup has Turkler olduklarini dilleri, gelenekleri ve diger kdlturel
zenginlikleri agikga gosterdigi halde, neden sadece Cepni kimliginin éne ¢ikarildigini anlamak mudmkdn
degildir.

M. S. KUtUkoglu Osmanli'dan glinimuze yer adlarini inceledigi ¢alismasinda, 16. yUzyillda Anadolu’daki
Oguz boylarina ait yer adlarinin analizini yapmaktadir. Bunlardan Cepni adi, Kayi, Avsar, Kinik, Eymur,
Karkin, Bayindir, Salur ve Yuregir'den sonra gelmektedir. Giresun ve Trabzon'daki kimlik arayisinda, bu
Oguz boylarindan herhangi birinin neden Cepniler kadar kabul gérmemis oldugu sorgulanmalidir. 16.
ylUzyllda en ¢ok Kayr adli yerlesim yerinin olmasi Anadolu kirsalinda Osmanh Hanedani'na yaranma
hevesiyle agiklanabilir.
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Bu durumun gindmuzde Kinik boyu lehine degistidi, ikinci siraya Afsar adinin gectigi ve Cepni adinin ise
on birinci siraya geriledigi gorulmektedir. Bunda herhalde, coktan Cepni adina strdlen kara lekelerin etkisi
vardir.

17-19. yUzyillar arasinda Karadeniz kiyilarindaki saldirganlik ve yagma hareketlerinin Cepnilige mal
edildigi ortadadir. Bu anlayisin temelinin ¢ok eskilere gittigi, ornegin, 13. ylzyilda yasamis olan EndulUsl|u
cografyaci ibn Sa’id, Canik Daglari'nda “asi ve vahsi” bir kavmin yasadigini yazmaktadir (1958: 128) ki, bu
bilgi Ksenophon gibi antik kaynaklarda gegen ve “vahsi” diye tanimlanan yerli halklarlailgili olabilir (Demirel
vd. 2022). Ancak 14. ylzyilin ikinci yarisi ile 15. ylzyilin baslarinda yasamis olan iranli tarihgi Esterdbéadi
de ayni daglik bolgede yasayan kavmi “dizddn” (hirsizlar) ve "hardmiydn” (yol kesenler) diye anmaktadir
(1990: 445). Dolayisiyla kultirel kimligimizi gegmiste asilikle, saldirganlikla ve yagmayla anilan Cepnilere
mal etmek dogru degildir. Kot anilan dar kaliplara sikismak yerine, glicunu tarihten alan, genis ve zengin
bir kllturel birikim olan Tark kimligine sahip ¢ikmak ¢ok daha ilerici bir yaklagimdir.
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VIYANALI VE OPERETLER
Ahmet ARPAD*

Viyana operasi, tiyatrosu, operetleri ve miizikalleri ile tam bir kiiltiir kenti. insanlar gunlerini kaltdr ile
i¢ ice yasiyor. Viyana'nin sokaklarini arginlayan, magazalarin, yapilarin, taglarin, heykellerin, log, dar
gecitlerin, parklarin kiltir soludugunu seziyor.

Avusturya-Macaristan imparatorlugu 1. Dinya Savasi'ndan yenilgiyle ¢ikmisti. imparatorluk yok olup
gitmisti, yollar paramparga, evler yikik kirik, Viyana'nin dar sokaklari karanlikti. Ceplerindeki paranin deger
yitirdigi insanlar karinlarini zor doyursa da, birkag lambanin aydinlattigr buz gibi salonlarda oynanan
opera ve operetlere akin ediyordu. Viyanal aradan daha bir yil gegmeden ayaga kalkmasini basarmisti.”
Stefan Zweig ilerde anilarinda o glnlerden sdyle sz etmisti. “Ozgurluklerini arayan insanlarimizin sanata
olan olaganustd bagimliigr ve tutkusu Viyana'yr bir kez daha kurtarmistr... Ozgurligun olmadigi yerde
kGltdr ve sanat gelisemez.” Viyanalinin yasam sevincine en glzel operetlerde tanik olursunuz.

Haydn, Mozart, Mahler, Strauss, Beethoven, Freud, Zweig, Roth, Grillparzer, Schnitzler, Klimt, Schiele,
Schubert, Lang, Simmel gibi UnlUlere esin vermis olan Viyana dlnyanin en guzel kentleri arasinda en 6n
siralardal Kenti saran tarihi bulvar Ringstrasse’ye sadece opera, tiyatro, Universite, muzeler, parlamento,
kiliseler, imparatorluk sarayi, kahvehaneler, parklar aciimiyor, gérkemli, birbirinden guzel sayisiz yapi da
onu bir kolyenin incileri gibi sUsllyor. DUzinelerle barok, gotik, yeni gotik, yeni ronesans, art nouveau yapi
sonsuz bulvari erisilmez yapiyor.

Espri dolu, ¢ekici ve buylleyici

Bu aksam Emmerich Kalmdn'in 17 Kasim 1915'de Viyana'da ilk gecesi yapilmis olan "Cardas Prensesi”
karsimizda. Espri dolu, gekici, blyUleyici sahneye konmus. izleyiciler dahaiilk sarkilardan sigrayan kivilcimla
oyuncularla butunlesiyor. 1898'den bu yana kapilarini yilin 300 aksaminda agan Volksoper'in sanatgilari
tika basa dolu salonu costuruyor. 1908 ile 1954 yillari arasinda “Kontes Mariza”, “Sirk Prensesi” gibi toplam
22 operetin altina imzasini atan Emmerich Kalmdn “"Cardas Prensesi’ni de costurucu muzik, sarkilar ve
danslarla stslemis, tiyatroyu, muzigi ve dansi birlikte harmanlamis. Unli operet sarkilariyla, danslariyla
sanatinin dorugundaki Budapesteli varyete yildizi Slyva ile Viyanali Prens Edwin arasindaki aski anlatiyor.
Gogu operette oldugu gibi burada da kiskangliklar, yanhs anlamalar, ask ¢ikmazlari yasaniyor. Gosteri
buydlleyici, Cardas danslari gergekten bas donddrucd.

Gogu operetseverin ezbere bildigi sarkilar hem neseli, hem de huzlnlendirici. “Cardas Prensesi’ndeki
Slyva Varescu roluyle Viyana Volksoper'de ilk kez sahneye cikan Elissa Huber gercekten buyUtk bir
sans. Prens Lippert rollinde Robert Meyer'in, esi Anhilte rollinde Sigrid Hauser'in, kont Boni'de Jakob
Semotan’in bagarilart doruktal Tum operetlerde oldugu gibi sonunda ask her seyin Ustesinden geliyor,
herkes sevgilisine kavusuyor. Viyana Volksoper orkestrasi, korosu ve Devlet Balesi'nin sanatgilarinin
danslariyla Kalman'in “Cardas Prensesi” tam bir ‘volkan'l

Viyana'ya gelip de Unll operanin, Burg Tiyatrosu'nun veya Volksoper'in kapisindan iceri adim atmamak
buyuk bir kayip. Birkag kez izledigim ,Im Weissen Rossl” opereti de kagirilmamasi gereken eserlerden biri.
iki bin sansona, ellinin tzerinde sahne eserine, sayisiz film muzigine, romanlara, siirlere ve makalelere
imza atmig olan Ustun yetenekli Ralph Benatzky’'nin bu eseri hem bir operet, hem bir muzikal, hem de bir
revi. 1898'den bu yana kapilarini yilin 300 aksaminda agan Volksoper'in sanatgilar tika basa dolu salonu
costuruyor. izleyiciler sahneden sigrayan kivilcimla kisa stirede sanatgilarla buttnlesiyor.

* Gevirmen, fotografci, gazeteci ve yazar
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Naziler i¢in operet ‘'soysuz sanat’

Viyanaliicin opera, operet ve muzik hdld gunluk politika kadar dnemli. Neseli ve alayli sarkilar, cok hareketli
danslar, yanilgilar, taglamalar, raslantilar ve ezgilerle dolu Viyana operetleri birer vodvil sayilir, dyle bir an
gelir ki konu icinden ¢ikilmayacak kadar karigir. Fakat sonunda her sey yine yoluna girer, herkes sevdigine
kavusur. ,Im Weissn Rdssl” de bdyle bir operet. izleyenler, nese dolu glizel sarki ve melodilere hafif
mirildanarak, oturduklari yerde iki yana sallanarak katiliyor. Yagsam sevincini sahneden salona tasiyan bu
operette buyUk bir orkestra hareketli caz melodilerine, tiz sesle sdylenen dag sarkilarina, kanunu andiran
bir aletle calinan romantik Alp ezgilerine dek butlun oyuna basariyla eslik ediyor. Goz kamastiran piril piril
giysileriyle dans eden oyuncular kimi sahnede sizi bir an i¢in 1920'li yillarin revilerine géturtyor. Vals ve
fokstrot agirlikl danslar dinamik ve fantazi dolu.

ik gecesini 1930 yilinda Berlin Buytik Sahnesi'nde 700 oyuncu ve figlranla yasayan ,Im Weissn Ross|"U
kisa slre sonra Naziler “soysuz sanat” gerekgesiyle yasaklamistil Viyana'da hep kapall gise oynayan
eserde muzisyenler, 2009 yilinda bir rastlanti sonucu Belgrad'da bulunan Benatzky'nin orjinal orkestra
uygulamasina sadik kaliyor. Viyanali'nin yagsam sevincine en glzel operetlerde tanik oluyorsunuz. Viyanali
icin opera, operet ve muzik h&la glnlUk politika kadar dnemli. Neseli ve alayli sarkilar, cok hareketli danslar,
yanilgilar, taglamalar, rastlantilar ve ezgilerle dolu Viyana operetleri birer vodvil sayilir, bir an gelir ki konu
icinden c¢ikilmayacak kadar karisir. Fakat sonunda her sey yine yoluna girer, herkes sevdigine kavusur... Im
Weissn Rossl’de de perde kapanirken muthis bir alkis firtinasi kopuyor. U¢ saatin ardindan salonu terk
eden mutlu insanlar yakindaki sarap evlerine ve lokantalara kosuyor...

Viyana bir kdltur kenti

Viyana operasi, tiyatrosu, operetleri ve muzikalleri ile tam bir kdltdr kenti. insanlar gunlerini kdltdr ile ig ice
yasiyor. Viyana’'nin sokaklarini arginlayan, magazalarin, yapilarin, taglarin, heykellerin; los, dar gegitlerin,
parklarin kdltdr soludugunu seziyor. Viyanal ‘anit mezar’i ¢cok sevdigi Unll muzisyenlerine, sanatgilaring,
yazarlaring, bilim adamlarina yapiyor... Osmanli'nin 1683 Viyana kusatmasindan bu yana neredeyse 350
yil gecti. Cekilirken geride biraktigi guvallar dolusu kahve, o ginden bugune Viyanalinin gunltk yasamini
etkiliyor. Viyana insani, kahvesiz yapamiyor.
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Kahve igme aligkanhgi Viyana'nin kdltlir ve sanat yasamini da etkilemekte. Rahatina dugkdn kentli
gunUnun birgok saatini kahvelerde gegiriyor. Oradaki gesitli gazetelere goz atiyor, yaninda tasidigi kitabi
okuyor, tanislariyla bulusup ¢ene caliyor, k&gt oynuyor. isadami kimi randevularini bdrosunda degil,
her gun ugradigI kahvede veriyor. Franz Werfel, Arthur Schnitzler, Stefan Zweig gibi gegen yUzyilin 4nldG
Avusturyalilari da glnlerinin dnemli bolimunud kentin kahvelerinde gegirirdi.

Viyana'nin bayUk kahvelerinden Central, 20. yUzyilin baslarinda Trozky'nin saatlerce satrang oynadigi
mekdandi. Kentin tUm UnlU kahveleri savastan sonra tek tek restore edildi, yine eski gunlerine kavustu.
Bati'nin kdltlr kentlerinde insanlarin bulugup konustugu, tartistigi, fikir Grettigi bu yerlerin nemi bilinir.
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Kiraathaneleri yok ettik

Istanbul gibi Ug buyUk kulturin kaliti kitalararasi bir kentte ise Viyana kahvelerinin benzeri yerler kalmadi.
Avrupa’ya kahveyi goturen bizler, ylzyillar boyu kent aydinlarina bulusma olanagi saglamis kiraathaneleri
yok ettik. Sehzadebasi'nin Sule, Yildiz, Sark gibi salonlari gok yaslilarin anilarinda...

Tepebasi'nin ‘Kanun-u Esasi'sini animsayanlar kalmadi. Babidli basin ve edebiyat ustalarinin ugrak yeri
Ikbal ile Meserret kiraathanelerini de. Buralar, blyukkent dusunur ve aydinlarinin sdylestigi, tartistigi

yerlerdi.

.The Economist” dergisinin 2024 yilinda da dinyanin en yasanabilir kenti sectigi Viyana tarihi
bulvarlarindan operet dolu gecelerine hep ¢ok kultdrld...
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