


tirouflet

alain tirouflet
peintre, né a paris

33 ans.

expositions particuliéres :

1966 -
1967 -

galerie « le point », paris

galerie zuninpi, paris (préface de j.j. levéque}

expositions collectives :

1966 -
1967 -

1968 -

1969 -

1970 -
1971 -

donner a voir 4

age du jazz (galiéra, paris)

jeunes artistes contemparaing
festival d’avignon

ce tabteau cadeau (centre expérimental}
groupe (galerie zunini)
confrontation (centre expérimental).
art psychédélique (orsay)
projection simultanée (turin)
conditionnement de I'homme d’aujourd’hui
biennale de gravure (bordeaux)
dossier 68 (nice)

groupe (galerie zunini)

foules du temps présent

festival d'avignon

6° biennale de paris

salon de mai

I'art dans la ville

grands et jeunes d'aujourdhui
salon de mai

les réalités nouvelles.
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texte de frédéric nef

la scéne est fermée. le vélo est posé a plat con-
tre le mur. la scéne est fermée par des carrela-
ges, des images, des paysages trés faux.

dans 'espace froid et brillant de cette scéne, le
catalogue déplie ses fastes : le vélo est neuf,
prét a I'immortel papier glacé, les stores sont
des stoyes glacés. dans la salle de bains, c’est
la scéne de la mort qui est jouée : images enco-
re sans miroir, ou toute la salle dans un miroir
fictif dont le spectateur serait le tain.

la narration ici s’abrége jusqu’a contenir tous
les récits possibles : ces salles de bains sont
des lieux vides, sans mémoire, traversée par
une lumieére morte, lieux de 'unique drame, une

femme.
ses cheveux a pleines mains, le décor change,
le dédale s’ouvre sur des photographies, des
paysages un peu plus faux que de coutume,
vacillent. stores ou viennent se cogner tous les
fauves, les lions, les éléphants. les salles sont
vides. la femme se tenant a pleines mains les
cheveux était donc un fugitif, amas de simula-
cres, eéchappé du miroir nul ou désormais se
refletent les pieces vues de l'intérieur au faux
bois soigneusement appliqué a !'allure de cata-
logue de réve ou désormais vous étes enfermes.
fédéric nef
le 26-08-71
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beatrice janicot
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« western spécial » est le premier film de
béatrice janicot. il est en 16 millimétres et en
ektachrome, avec son synchronisé, et dure
dix-huit minutes.

les images de béatrice janicot et la bande son
qui le composent sont des collages.

le scénario et le découpage sont de béatrice
janicot. I'animation, la prise de vue et le mon-
tage ont été réalisés par jean-pierre wagner et
volker lemke.

ce film a été réalisé pendant les mois de juillet
et aolt 69, dans la cave d'une maison bour-
geoise a asniéres, avec des matériaux et des
moyens de fortune. '

il a été présenté au musée d’'art moderne de
paris en janvier 1970 et au festival d’hyéres en
1971. :

il est réservé a une distribution non commer-
ciale, en raison des droits d’auteurs exorbi-
tants qui seraient exigés, sur les musiques qui
¢omposent la bande sonore, si ce film voulait
sortir dans un circuit commercial.
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la visite chez nana

j'entrais dans le couloir, et, la premiére porte
a gauche ouverte, la salle des armoires, toutes
pleines de toutes les variétés de ciseaux (petits)
en bon ordre de fonctionnement, d’aprés essai.
ma mére me donnait la main et on se dirigeait
chez nana. En sautant, je me libére de I'étrein-
te de la main, ce chemin; la découverte de ce

‘qui restait de la « nature » dans un village de

finlande.

it y avait des odeurs et les pierres de cette
petite route. Plus bas, la prison ; mais il y avait
aussi la maison de nana.

en tournoyant, touchant, sautant, riant, on s’ap-
proche.

ma meére touchait son sac pour se certifier que
ses aiguilles a tricot y étaient. ailleurs, la gran-
de ville, le sifflement, les ventres gonflés, yeux
enflammés, seins léchés, et I'astronaute; du

haut de son trone faisait un tas de grimaces
aux téléspectateurs et ainsi, nait une légende
de plus.

et la petite maison toute propre, merveilleuse-
ment propre, couleur d’odeur de thé et biscuits
croquants, et chaleur intime.

une feuille jaune, hors .station... je
pée et rejetee de suite.

et la premiére salle des ciseaux n’avait plus
de dimension.

et la caisse a musique bibelot de mes sept ans
s’est mis a jouer, conséquence d’'une touche
magique et maladroite de I’enfant curieux.

les maisons maquettes .a petit train ho & co
étaient témoins du bal riant, criant, walkyrien.
la grande ville et les grands humains étaient
tou10urs présents.

j’entre dans l'autre salle et toujours des ci-
seaux, encore plus beaux, beliques, brimés par
le fatigant découpage de grand-saut-a-la-énor-
me-urbe. toutefois, la revue magique qui ren-
fermait cris, sourires, demandes d’emplois,
offres d’emplois, stérilisation-afin-de-faire-de-la-
belle-photo-a-donner-a-consommer; la revue
n’'était pas la.

bambadimbaboumboumblabla et le grand bal

I’ai attra-
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continuait. il faut urgentement - stop - avorter -
stop - je ne I'aime plus - stop - je veux étre bam-
badimbaboumbourblabla, etc.

il vient le nouveau-né-gants - de caoutchouc,

hygiéniquement en ordre, prennent les ciseaux
et coupent.

toute cette ferraille fluctue lourdement, juste le
temps de terreur, et aprés crever dans un cri
que les artéres se décomposent.

et toucher Iegerement les fantastiques lames
a couper des ciseaux, se blesser et donner a
sucer son sang, et penser a la logique revue.
il faut continuer. une chambre, d’autres ci-
seaux. _

autre chambre, d'autres ciseaux.

et tourner en rond et découvrir la en ce lieu
méme, la fenétre qui s’ouvrait sur tout et c’était
elle la revue cherchée, inépuisable, pour de-
couper des images qui resserrent le soupir de
bien vouloir perserver un renouvellement trans-
piré et sourd.

texte par paris c.
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penser 'art et parler d’art c’est le piége

je ne suis pas critique '

et ne veux en aucun cas I"étre.

jen 'ai pas a justifier mon travail

je pense qu'il est assez grand pour le faire lui-méme
sinon, il se trouvera bien I'intellectuel de service pour le faire
~justifier, c'est une ’ren‘ra’rive de réussite

et la réussite, moi, je m'en fous.

les démarches m’emmerdent. les propositions aUSSl !
idem pour I'avant-garde

nous en sommes prisonniers ; et j'aime bien étre libre
c’'est I'aliénation au « truc », trouvé bien souvent
avec difficulté

j’aime faire ce que bon me semble

le reste c'est pour vous messieurs les artistes

pour plus amples informations, il ne vous est pas

interdit de vous mettre en contact avec moi.
claude-gilles boutillon,
sep_tembre 1971.
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Moderna Museet; musée

"d’art moderne de Stock-
holm ; ancien centre
d'entrainement de base
navale/sur ile de Skep-
psholem/con¢u par Fre-
drik Blom en 1854/bAti-
ments reconstruits et
agrandis/l9565, devient
musée d’'art moderne :
projet mené A bien par
le conservateur Otte
,Skold / reconstruction
'par l'architecte Per-
0lof Olsson/ inauguré
le 9 maj 1958 / Salles
d’'exposition, salle de
conférence et salle de
projection, librairie,
restaurant ' 4 1’est,
sculptures dans jar-
din, parmi arbres et
fleurs/a 1’entrée, les
""quatre éléments" mo-
bile de Calder/Collec~
tion 2500 peintures
et sculpturesdont 1000
depuis 1958 ; moyenne
de 100 par an /Budget

320.000 couronnee par
an, dont 165.000 pour
1’art suédois/en 1964.
4 la faveur de 1'exvo-
gition “le musée denos
‘désirs”, recu du gou-
vernement un crédit
de 5.000.000 de Fr.
(5millionsdenouveaunx
france) / Les acquisi-
tions se font aussi par
dons privés (1994, Rolf
de Maré) et par legs
des '"amis du Moderna
Museet' cette associ-

ation fondée en 1953

compte 2800 membres
dont 1200 agés de moine
de trente ans:organise
visites commentées et

voyages en Sudde et
étranger (U.S.A.,
U.R.§.8.. Italie...)

Autre association : le
ciné-club: pour adul-
tes (creeenltbg, 6000
adhérents). pour en-
fants (crée en 1959, 5
a 6000 enfants) Ouvert
.tous les jours de 12h.
a 22h.

L —
| 1

Vamenagement de locaux difiéren-
ciés selon les diverses fonctions

-que vous attribuez au « musée du

futur » 7 -

P. H. : En principe, dans le batiment
que nous faisons construire, nous
n'avons pas pensé ['établissement
de cloisons permanentes entre les

endroits susceptibies de devenir un

atelier de travail soit pour les artis-
tes, ie public ou nous-mémes. Cela
permet ainsi une libre communi-
cation a tous les niveaux, et facilite
les échanges dqs idées a tout
instant. Mais s'il arrive qu'une per-
sonne travaille sur un long projet,
il sera certainement possible de
I'isoler. Cette solution est d'ailleurs
plus pratique en ce-qui concerne
la surveillance du musée.

Opus : Le gardiennage du musée
est un probléme épineux; vous
I'avez résolu de fagon originale ?

P. H.: Au terme de gardien, nous
préférons celui de moniteur, c'est-
A-dire une personne qui non seu-
lement « surveille » les outils, mais
encore informe le public. Ce qu’il
faut éviter, c'est évidemment Ia
position policiére, répressive, de Ia
personne qui surveille. Au Moderna
Museet, ce personnel est stricte-
ment féminin ; ce sont des « hdtes-
ses », bien que je n'aime pas ce
mot. De par leur rble qui est essen-
tiellement celui de renseigner et
d'instruire fe public, ces nouveaux
« gardiens » détiennent des respon-
sabilités vis-a-vis du public et parti-
cipent ainsi & la vie du musée.

Opus : « L’éducation » du public
semble un des obstacles majeurs
qui pourrait ruiner I'utilité du musée
d’art contemporain. Ce musée doit-il
tenir compte de la population sans
distinction de classes, ou, alors,
doit-it continuer & s’adresser & un
public de choix, une élite ? Com-
ment parvenir A intéresser le plus
grand nombre de gens possible ?
P. H.: A mon avis, ceci est un faux
probléme si 'on demande au seul
fhusée une solution a cette. question
des plus importantes. Je puis ré-
pondre par deux consiatations:
lorsqu'un ouvrier vient réparer le
toit ou la tuyauterie, c'est-a-dire
qu'il entre au musée pour une
cause professionnelle, il est le plus
souvent intéressé (sur son temps
payé bien sir). Mais I'idée de péné-
trer de sa propre initiative en tant
que loisir ne lui vient certainement
pas & l'esprit. Chaque classe pos-
séde une «attitude culturelle » et
une « pratique cullivée » trés forte-
ment liées aux conventions et
V'éthos
structure cuitureile ne sera pas
changée avant que la société de
classe ait été brisée. Dans 1'état
actuel des choses, au mieux, nous
ne pouvons qu'espérer contribuer
4 ce changement. Il faut avoir
confiance dans U'activité artistique
comme étant le moyen d'expression
te plus subtil et en méme temps le
plus incisif.

Opus : Dans ce cas, la solution peut
étre purement politique ?

P. H.: Je ne crois pas que ce soit
purement politique dans Ia mesure

de chaque classe. Cette .

ou i'ouvrier conservera s Menie

- attitude culturelle dictée par la mo-

rale de sa classe d’appartenance,
méme s'il accéde a I'auto-gestion
de son entreprise.

Opus : Oui, mais tout est lié¢; je
veux dire que la pensée politique,
I'économique, les attitudes sociales,
ia production plastique forment un
tout cohérent dans I'histoire de la
société. Par exempie, le marché de
I'art assigne a l'cuvre d'art, & la
fonction du musée, des rapports
faussés en leur affichant une image
de marque précise: un objet de
spéculation et yn temple du savoir
universel voué au cuite de l'objet
de «valeur »....

P. H.: En ce sens c'est politique.

Mais je voudrais ajouter que depuis
1960 environ, le musée d'art mo-
derne n’est plus compris comme
un tempie de la culture avec un
grand « C ». Cette idée me semble
périmée. La difficulté réside dans le
fait qu'il. faille faire connaitre le
musée d'art moderne comme une-
enclave libre, la seule peut-dtre qui
puisse exister parmi les institutions.

Cette obtention, cette exigence ne
peuvent se faire qu'a partir d'un
changement profond des structures
globales de notre société, vers une
prétendue civilisation des loisirs.

Opus : Et les galeries ? Et le marché
de i'art ? Comment le Moderna Mu-
seet s'insére-t-il dans ce marché ?

P. H. : Notre mode de société étant
ce qu'il est, on ne peut pas deman-
der & l'artiste d'étre un mendiant.

Les galeries sont utiles, mais il me
semble que depuis 1960, la com-
mercialisation de 1'art est poussée
A 'extréme. Les galeries sont allées
trop loin et cela est trés dangereux.

Les marchands et les artistes ont
été corrompus par la facilité de
cette « société de consommation »
qui ne considére !'objet d'art que
comme un produit de spéculation.

Il nous est bien sidr impossible
d’arréter un tel systéme. En fait,
nous avons essayé d'agir de telle
sorte que I'on n'achdte pas dans
les galeries, mais qu'on achéte
directement aux artistes ; ceux - ci
viennent proposer leurs csuvres en
déposant au musée soit I'muvre
méme, soit- des diapositives. Notre
musée devient ainsi une sorte de
place libre ol artiste et public se
rencontrent dans des conditions
plus saines. Cette tiche supplé-
mentaire, nécessaire & mon avis,
crée une situation nouvelle, paral-
léle et complémentaire qui permet
d’échapper un peu & un systéme
de cotation faussée qui ne corres-
pond en rien & la réalité des faits
plastiques.

Opus : Jusqu'a présent, on a peu
parlé de V'artiste ot de I'art contem-
porain. Contribuérent-ils aux chan-
gements dans la conception du
musée ?

P. H.: Sans aucun doute. Toute
I'évolution de 1960 4 1968 que j'ai
briévement - retracée, tient au dia-
logue qui s'est instauré entre 'artis-
te et le musée. L'artiste, poussé par
les exigences de s production de
son art, faisait recul¢r sans cesse



1968

« Lte Modéle -,

Exposition

la communication y travailleront sur
toutes sortes de probiémes.

La troisieme couche de la sphere,
présentera les productions des ate-
liers et sera consacrée aux mani-
festations : arts plastiques, films,
photos, danse, concerts... mais aussi
les expositions des « produits tout
faits-». Il s’agit “ici-de I'activité cul-
turelle déja connue. Mais il semble
que les contacts avec les ateliers
donneront a cette activité un aspect
plus révolutionnaire.

La derniére couche, le noyau, com-
prendra la « mémoire » des infor-
mations traitées ; c'est le role de
conservation et de collection du
musée.

Opus 1l semblerait que cette der-
niere fonction soit discutée ?

P H En effet, cette question occa-
sionne certaines divergences parmi
les conservateurs des musées d'art
moderne. En ce qui me concerne,
i’y réponds positivement. La collec-
tion doit rester, méme si cela pose
des problemes d'ordre pratique
quant a la conservation des ceuvres
qui incombent une responsabilité
historique: Ce sera ce que l'on a
decidé de garder en tant que témoi-
gnage de nos manifestations ; ce
peut étre également des éléments
que l'on se procure ailleurs : cu-
vres, films, bandes magnétiques...
A mon avis, cette collection repré-
sente une continuité nécessaire. La
mémoire colfective est importante
en ce sens que l'image me semblie
étre une des formes les plus con-
centrées du vécu des expériences
humaines que I'on peut consulter.
Un dernier point encore ; une insti-
tution comme la notre est assez
vulnérable aux forces réactionnaires
de la société. La collection, ce peut
étre un « sauf-conduit », le garant
de la trace laissée par le passage
de 'homme a une certaine époque
donnée. Rappelons-nous les années
trente en Allemagne...

Opus Ceci dit, vous annoncez des
innovations ?

P H. La nouveauté, c'est I'addition
des deux premiéres couches qui
relient et font participer directe-
ment I'institution-musée aux phéno-
meénes sociaux de la vie quotidien-
ne, participation critique avec tout
ce que nous pouvons y apporter
de gai, de joyeux et d'un peu plus
fou.

Notre modeéle théorique imagine
une communication compléte dans
les deux sens, non seulement entre
les couches concentriques, mais
encore entre le monde du dehors,
la cité, et le monde du dedans,
le musée.

Il tfaut aussi envisager un systéme
permanent d'émissions entre les
diverses couches, non seulement
a lintérieur de ['institution, mais
encore avec toutes les institutions
du méme’ genre, et avec lgs orga-
nismes de diftusion et de commu-
nication : presse écrite et pariée...

Le but de tout cela n'est pas tant
¢de monopoliser une certaine cate-
gorie d’informations que de multi-
plier les sources d'information.

Nnus  Pratiquement, envisagez-vous

Lz



33

8015 usil 80 sb 2dupixe aetimil ~ef
Yiste'up 882019192 noilutifani etted eb
-ondrdq eJ .lennoitibsy sdsum ol
-ouboiq snu s NhA'QoQ ub sném
eiv 8! deve neil ol suone jup noil

"noe q- iup .2wo| ssl suol b

4 svuoigé .neibitoup si e tosgmi
-ifoup 85 eb #tiladr sl erdinam se
sdsum ol sup onob tislist Il .neib
.21081n02 88> lssus vl svuoiin

sniebom hs'd sésum ub erioteid’'J
892 ob miiotaid’| evié-tueq lisres 80
#109ne 28q ino'n iup « aellisvuoriey »

Jluods

sldmes em )i ,80qoq 3 A 2uqO
sluqesb supitsitis noitouboyq sl sup
-01q es! siuq .eloéls ub judéd el
-08182 se ,senisrogmeinod anoitdoub
svixsii$r sridraméb enu 18q fneshid!
2eb eviotzid'l 'l eb eviotaidl wa
JAnemelisuidos it 83 A .sdididoe
sdtiviton el relimisss’d einet no
hs'l eb eviotsid'l ,sellswiiud sefid
ob sadtiviios zed 4 ,elgmexs 18q
sleD .supititnsioe sqy! eb srddrerdde

€ H-1-en182n0d suvov

suo W _tnemetdoerib edT H q
-lsunitnos aeldinoqeib e1té enoveb
sel 181qsD 19 1lovede1 woq Insmel
seinsvuom eaee> anse snoiismiolni
améroe el .fnemsnnoirivne svion sb
Jnemmebsddrq $30qorg supitodrt
snab edsum ub 8i6y ol eutiz iup
sefeie xus hoqqsy 1aq ,d1didoz sl
Jemisq inemsiuse non ,oillduq us e
ennoitanol fusq en e10one sism
ob slisutdqreq #livitos snu e sup
semélays esl Inaneonod eridiedas
-is1 ob seldagsd supitito ssyisns’d
.anoilamiotni asl sonenamisq ns 18}

b 1ol sl fnos aisdéb te seugolsid
ob 19ynase WOQ snoitaqudosodiq 2on
-srmoini'l 1elliuogéb eb ,yezilsnsd
nolisineediq sb sebom ses .noif

sel sup 93 sist snoitbuov suoW
-ha sl » ineislsqqs « setsilsénud »
omeinasdm let nU .« siv sl ob supit
-ono! II'e sup 1$191ni'b 108 neid s'n
li'e sup 19 sonenamisq ne ennoif
onU .sigoloboriém enu 1us sbnol es
noifsrmoini't eb edneises eldsthdv
-8l$1109 1m0dsid’'s eb nisy ne Jee
noitsinsivo ellevuon sl & tnemevil
s9oneioe te sedneioe sel mq sahq
-dmedyd supitsmioini : senismur
-sifl ,sigoloiméa supitsivgnil ,eupll
sob sausd ne esimer ..he't eb sriof
-a9'b ,9ioleid'b ,eirodrll ob 8iqednod

..engia sb .aqmel sd ,e38q

-ibni seupleup sive nom & .lioV
enoitqo sl fnovinitéb lup snoilsd
-nos ha'b sbsum ub zsistnemsbnol

.nisogme!

ub el ol srols fee isud 2uq0
¢ wuefsviesnod

swee «wiut ub sdsum =~ o H 9
esad enu smmod $dbiznod dnod
s1oe1ib  siastnod seb Instemieq
Il .d1dio02 1e dilduq ,efsihs evine
sl sb sonslisoxs 18q usil ol sise
ob .#vinoonst sl eb ,noitsdinummod
tnsmuviani nu sies li ; noisultib st
.1e1ioe1 sb eitass nu .noixshdr eb
.81q eel was supliineidos-sisq erd
s asinsadiq selierutiud-oidcos ssupil

Ninev &






24




25

da rocha

« Partiste peintre » se fait
prendre en photo par
une « artiste peintre »



9¢

« Partiste peintre »
pensant a ses textes théoriques.

« Partiste peintre »
repensant a ses textes théoriques.

« Partiste peintre »
demande a quelqu’un de lui gratter

e dos.




quand j'étais petit, certains me disaient que jétais un clown, ainsi
j’'ai décidé de « devenir » « artiste peintre »...

N
~N

Fenfant regarde « Partiste peintre »
qui pense a ses textes.

un local ou « l'artiste peintre »
n’est pas
allé en pensant a ses- textes.

ta fille regarde quelqu’un qui ne
pense pas a des textes.




ABCDEFGHIUKLMNOPQRSTUVWXYZ&?/

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz 1234567890

faites vos textes vous-mémes. fautes admises.

si vous voulez copier un autre texte quelcanque.

ex. : le voyage vers la lune, l'interview de madame untel,
au journal untel, des textes sur « I'art », des textes

sur la guerre au vietnam, etc., vous avez cette page.

8¢
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da révolution

comment parler de da rocha ? comme d'un tel ?
comment parler de révolution ?

comment parler d'un artiste plasticien ?
décrire ses formes, ses couleurs, le situer dans
I'espace et dans l'histoire, le comparer pour
mieux le cerner, esthétiser son esthétisme ?
non! rien de cela n’est possible avec le travail
de da rocha, car il n'y a rien a décrire, rien a
raconter, ni d'image a retenir, car sa démarche
est purement intellectuelle.

la plastique chez lui n’est que le véhicule de sa
réflexion et 'exposé de sa proposition. Cette
proposition peut se résumer dans une phrase
clef :

« faites la révoluticn. »

mais comment prononcer un mot si fort, un mot
qui a tant de résonances, tant d’emplois, un mot
tellement utilisé qu’il en est presque épuisé,
alors que ce qu’il signifie n'existe pas encore,
un mot qui est impact mais indéfini ?

c’est justement en ne le prononcant pas, ce mot.
ce mot si employé, qu'on I'a vidé de vie, en ne
le pronongant pas, mais en le montrant qu’on
peut lui permettre enfin d’exister.

et c’est pourquoi da rocha, ou plutét un tel,
« car devant un mot aussi fort que révolution, il
n'y a plus place pour un autre mot ou un autre
nom », ne dit pas la phrase mais I'inscrit, la dé-
montre par ses théorémes et ses hypotheses,
et la pose en flagrant délit d’étre.

c’est justement aussi parce que la chose ne
peut exister que lorsqu’elle a tué le mot qui la
comporte et la transporte, mais ne I’apporte pas,
que toute la recherche de da rocha se situe au
niveau de I'expression du mot, c’est-a-dire, du
langage et qu’il croit fermement a la nécessité
de réinventer le langage.

ce langage qui est notre premier et peut-étre
notre plus fort conditionnement social et I'en-
travers de « révolution ». ainsi, toute I'ceuvre de
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da rocha, qu’elle soit plastique comme dans les
petites séries de couleurs hypothétiques, indi-
que, comme dans son étude des pliages de
papiers en usage dans les bistrots et les écoles,
formelle comme dans ses étageéres, propriétés
hypothétiques ou informelles comme dans le
cas de son film hypothétique, est-elle une mise
en question permanente de notre langage et le
role gu’il tient en tant qu’artiste en se servant
de son imagination, de son observation exacer-
bée et de son talent est de nous préparer a vivre
et a incarner la révolution.

par béatrice janicot
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les éléments suivants

afin de constituer un c.v.

2" partie-texte analyse

critique de la situation créative

- couleur

non couleur
pinceau

non pinceau
crayon

non crayon
technique

non technique
utite

pot de yaourt
idée geniale

non idée géniale
non pot de yaourt
contractuel
symbolisme

non symbolisme
symbologie

non symbologie
mr. le directeur
probablement le mécene
article

Le

2 - homme

humanité

non homme

la fourmi blanche
blanche neige
théoricien

artiste, n. celui celle

qui pratique un art

artiste peintre acteur entrée
des artistes- adj. qui
concerne les artistes gui
aiment I'art le monde
artiste un esprit artiste

entrée dartiste



une entrée d’artiste

5 - j'irai te visiter

mon C.v.

ton c.v.

son c.v.

non mon C.v.

I'année 1955

'année n’importe laquelle
santos a craché

dupont n’a pas craché
moi j’ai pris un pinceau
et une paire de pinces, etc...
c.v. 1968

c.v. 1969 a la porte

de I'entrée des artistes

c.v. 1969 (pour une demande

d’emploi)

c.v. 1970 (pour une demande

d’emploi)

c.v. 1971 (pour une demande

d’'emploi)

c.v. 1931 (pour une demande

d’emploi)

(4

une entrée d’artiste

ou pour une non demande
d’emploi.

sérieux

prophéte

propre -

spirituel

dur

convenable

efficace

voyager

et les non.

une lettre tres drdle

c.v. du c.v. du non c.v.

une lettre non dréle
revue (s) qui concerne (ent)
les artistes.

lire la revue
original

mieux que |'autre
mais tu ne sais pas
le mieux

je te préfére a toi.
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dixo

d'aprés une longue période de stagnatipn, cétte psyche-
logie de I'ego recommencait a retenir de nouveau |'atten-
tion générale, et on ne saurait pas s'étonner si ['analyse
de I'art fut une continuation de I'analyse des réves.

bien qu'il défende les contenus insensés des réves, freud
n'a jamais défendu sa structure apparemment chaotique.
comme je 'ai déja dit, il attribuait cela a une procédé
primaire qui se ressentait dans le manque de différen-
ciation appropriée des opposés, de I'espace et du temps,
et aussi, en vérité, de quelque autre structure fixe.

‘je montrerai que la complexité d’'une recherche créative,

qui doit exploiter des chemins sans nombre, a Besoin
d’'avancer dans un front plus large que laissent ouvertes
des options contradictoires.

en contraste avec la maladie; le travall créateur arrive a
coordonner les résultats entre l'indifférenciation incons-
ciente et la différenciation consciente et ainsi, laisse a
découvert 'ordre occulte de !l'inconscient.

une fois résolus les conflits de l'inconscient, il convient
a l'action automatique de I'égo de sublimer les tendan-
ces révélées de l'inconscient pour un travail utile et
créatif. ce procédé laisse obscur le travail créateur de
I'égo. I'étude de la sous-structure inconsciente de l'art
et des procédés de triage dans la science, offre 'oppor-
tunité nécessaire pour observer les.techniques créatives

un bonjour du « bicheron »
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de I'égo et le moyen par lequel celui-ci fait usage des
structures dispersées et de la perception inconsciente.
Le cas de l'inconscient est tellement démobilisateur
quant a la réalité externe. dans les deux cas, on a besoin
de réalités moins différenciées (évidemment).

qu’il soit mis de coté de telle sorte qu'elle puisse envi-
sager une pensée rationnelle et la fabrication d'images
nettement cristallisées. dans ce cas, la créativité signifie
auto-destruction. cette attaque auto-destructive peut
expliquer pourquoi |'art se trouve aussi souvent mélangé
avec la tragédie. dans un travail de sondage, publié par
« international journal of psycho-analysis », il y a beau-
coup d'années, j'ai envisagé de traiter la fantaisie auto-
destructive qui caractérise beaucoup de travaux créa-
teurs. plus tard, j'ai suivi la suggestion trouvée dans le
livre de marion milner, « an experiment in leisure », j'ai
vérifié que l'imagisme auto-destructif du « dieu mori-
‘bond » (frazer) ne symbolisait la fantaisie masrquiste
bond » (frazer) ne symbolisait la fantaisie marxquiste
que comme le procédé créatif lui-méme, ou soi, |'attaque
auto-destructive des fonctions non conscientes contre

avec la bonne volonté de votre éternelle -«'mamie »

les sensibilités rationnelles des surfaces. ces images
tragiques ne sont pas symboliques de la facon commu-
ne et n'expriment pas des impulsions infantiles ou archai-
ques (id), mais des événements a l'intérieur de la per-
sonnalité créative (égo). ' ,

je pourrai demander alors au lecteur qu'il ne s'irrite pas
avec l'obscurité de certain matériel, et qu'il retire seule-
ment du livre, tout ce que réellement puisse lui étre
agérable, laissant le reste pour lire. d'une certaine  ma-
niére, cette sorte de lecture exige ce que jappelle d'une
méthode syncrétique. les enfants retiennent leur respira-
tion quand ils écoutent une histoire qu'ils comprennent
a moitié. selon les paroles de william james, les enfants
passent évasivement sur les longs textes qui échappent
a leur compréhension. ils s'attachent aux seuls points
qui leur sont agréables. mais méme ainsi, cette compré-
hension incompléte leur suffit. cette capacité pour com-
prendre, il n'y a aucun doute pour que ce soit une capa-
cité, peut-étre due a son habileté syncrétique de saisir
une structure compléte plus qu'analyser des éléments
isolés. aussi, l'art infantile accepte les structures com-

avec les compliments dii « méchant loup »



35

pletes sans songer aux détails analytiques, et moi-méme
j'ai conservé une partie de cette capacité. toutes les
structures artistiques sont essentiellement polyphoni-
ques, quand elles se développent en méme temps en
plusieurs couches superposées, et non seulement en une
seule ligne de pensée. c’est par cela que la créativité
exige une espéce d'attention diffuse et éparpillée, en
contradiction avec nos habitudes normales et logiques
de penser.

je ne crois pas que le lecteur désire s’acheminer sur un
.chemin singulier, comprenne la complexité de I'art, et la
créativité d'une maniére générale. étant comme cela,
pourquoi se préoccuper avec lui ? méme les arguments
les plus persuasifs et les plus imprégnés de logique
n'arriveront pas a substituer son manque de sensibilité.
D'un autre coOté, j'ai des raisons pour attendre que. le
lecteur bien affiné avec la sous-structure au culte de l'art,
ne trouvera aucune difficutté a suivre la structure diffuse
et dispersée de mon exposé.

bibises du « chaperon rouge »

salutations du compére joao dixo.
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dubreuil
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ATTENTION

UN TRAIN PEUT BN CACHER UN AUTRE : CELA PEUT ETRE

UN ACCIDENT .

UNE INFORMATION PEUT EN CACHER UNE

ACTE DELIBERE .

&
, ur
U NE REPRESSION PEUT EN CACHER VAUTRE

AUTRE : C'EST UN

¢+ C'EST POLITIQUE .
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INFORMATION : renseignement, nouvelle, donnés par un journal, par la radio ou la
télévision (cf. nouveau petite Larousse 1988)

PERDEZ 4cm DE TOUR DE TAILLE
EN 8 JOURS

EN L’ESPACE DE 8 JOURS QUATRE OUVRIERS PORTUGAIS SE TUENT ACCIDEN-
TELLEMENT. APRES ENQUETE LES CONDITIONS DE SECURITE NETAIENT PAS
RESPECTEES.
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ART : L .
expression d’un idéal de beauté dans les

ceuvres humaines (cf. nouveau. petit Larousse
1968).

en se retranchant derriére de telles définitions,
les artistes n’ont plus qu’a. exalter ce qui est
beau, grand, esthétique... la réalité s’évade.
mais ['artiste doit-il ignorer la réalité ? doit-il
rester indifférent face a un systéme oppressif ?
peut-il accepter, sans se sentir concerné, un

monde ou régent : I'injustice sociale, une infor--

mation déformée, une répression abusive, une
publicité outranciére...?

son rdle social doit-il se borner & concevoir
quelques mosaiques pour fagades d’h.l.m. ou
a créer un environnement esthétique dans quel-
ques ateliers ? il ne faut pas oublier gu'il est

admis qu’'un décor agréable favorise la produc-
tivité et devient rentable. bonc, dans- ce cas, le
réle social de l'artiste se réduit a un facteur de
rentabilité. je pense qu’un artiste ne doit sur-
tout pas étre rentable. au contraire, I'artiste doit
exprimer ce qu’il pense a I'aide de supports qui
lui paraissent les plus appropriés a son travail
et qu’il estime étre bien adaptés pour transmet-
tre de fagon rapide et directe ses idées. Les
travaux ainsi produits pourront peut-étre declen-
cher une réflexion et une prise de conscience
chez le spectateur.

I'artiste ne se sentant concerné que par «l'ex-
pression d'un idéal de beauté dans les ceuvres
humaines » devrait étre le signe d’'une société
beaucoup plus vivable que la nétre. nous en
sommes encore loin...



41

'PUBL1CITE : ensemble des moyens employés pour faire connaitre
une -entreprise industrielle ou commerciale, pour vanter un produit,
etc. (nouveau petit Larousse 1968.)

NE CHOISISSEZ PLUS!
AVEC LA PUBLICITE
VOUS ETES CONDITIONNE
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gravier
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ses au monoprix, moi,

vendredi 25 septembre 1971

15 h 30

hier jé n'ai rien dit. on est allé 2 vichy. # plelivait un peu.
on a fait les magasins. moi j'ai acheté vite un pull avec
des manches gonflés, il est vert clair, je l'aime bien.
maman a dit : « elle a mauvais goiit ». marie-noélle a
acheté des gateaux et méme pour elle une tarte aux frai-
je les ai attendues devant le
magasin.

18 h

quand on est rentré il pleuvalt toujours. je suis allée
chercher les photos; j'étais contente. a part que je ferme
les yeux. alors ce matin avec un peu d’encre de chine
je les ai retouchées, maintenant c¢a fait bien, j'en ai
épinglé une sur la tapisserie, papa a dit : « elle est
béte ». tante marie- clalre a bien aimé:

21 h 15

le soir je n'ai pas regardé la télévision, j'étais fatiguée,
alors j'ai éteins avant que marie-laure revienne il faisait
froid je suis allée chercher une autre couverture.
samedi 26 septembre 1971

& h

le matin j'ai mis le pull vert et je suis allée le montrer &
maman. il pleuvait. aujourd’hui maman a dit : « c'est
dommage ». ¢'était 'anniversaire des cinquante ans .de
papy et mammy. mammy avait la p€rruque et papy |le
<ostume, j'ai pris des photos dans le salon, il a fallu

ouvrir les volets car il n'y avait pas assez de lumiére. ils
se sont assis prés du lampadaire, c'était marie-noélle
qui I'avait offert. papy et mammy étaient trés contents.
tout le monde est entré et a dit : « vive les cinquante
ans de mariage ». quand j'ai donné le bouquet de fleurs
j'ai, dit : « bonne année et bonne santé » ou « joyeux
noél ».

12 h

a midi tout le monde était pressé, maman m'a dit : « vas
mettre ton pull rose et ton pantalon a fleurs », je n'avais
pas envie ; maman n’a pas pu prendre de film car on
était a l'intérieur, moi j'ai pris des photos quand maman
le disait. j'en ai pris quand on a apporté le gateau et
aussi quand ils ont bu le champagne, moi je préférais en
prendre quand pour le café ils levaient tous le doigt
c’était bien mieux. quand on est parti il était quatre heu-
res et demi, il pleuvait encore plus, maman ne voulait
pas se mouiller les cheveux.

marie-laure a parlé cette nuit, la nwt elle parle trés vite.
elle m'a demandé « quoi », jai dit : « je ne m’en rap-
pelle plus », elle a dit : « toi aussi tu as parlé je m'en
souviens ». h|er Java|s révé.

19 h environ

papy en rentrant était bien content d'enlever sa veste
de costume, il était fatigué ; maintenant il dort dans le
salon ; il fait beaucoup de bruit alors je suis montée et
j'ai éerit.
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20 h
ala telewsuon ils ont dit que le temps s’arrangeait.
hier j'ai dit 8 maman : « tu sais ce que je fais ? ».elle
a dit : « non », j'ai dit : « mon journal ». elle a dit :
« c'est bien le moment, tu n’as plus rien a dire ? '»
dimanche 27 septembre 1971

10 h 25

quand je suis descendue ¢ etalt tard, mammy a dit : « hé
bé, bien dormi ? ». j'ai dit : « j'étais dans mon bain »,
élle a dit : « ah bon », puis elle est partie faire les
courses et on I'a plus revue, alors j'ai fait chauffer mon
eau pour le lait en poudre.

12 h 30 )

quand tonton alexis est arrivé mammy a dit :

>

treize a table. »

20 h _

un peu avant de m'endormir j'ai dit a marie-laure : « je
regarde les revues je n'en ai pas pour Iongtemps ». i'ai

« 0On sera

regardé aux spectacles et aux arts et puis j'ai éteint

la lumiére, j'ai dormi aussitot.

je me suis réveillée au milieu de la nuit parce que ma
dent au fond pousse, elle me fait-mal. puis je me suis
rendormie et je ne sais pas si j'ai parlé.

lundi 28 septembre 1971

9 h 03

marie-laure a dit : « il ne fait pas trop beau ce matin,

des fois il y a du soleil mais c'est nuageux. » s'il ne

pleut pas: on ira peut-étre aux champlgnons hier papy
nous a fait une réussite, papa a dit : « c'est facile c'est
mathématique ». papy ari, il a dit : « allez-y, maurice ».
papa n’a pas réussi, il disait encore : « ¢’est mathémati-
que ». marie-noélle est restée dans sa chambre toute la
journée.

10 h 20

quand papa est descendu il avait déja la casquette sur la
téte, il a dit : « on va chercher des champignons. qui
vient ? » on est parti a six dans la voiture. au croisement
4 la grand-rue papa a dit : « la voie est livre ». quant
on est arrivé il faisait chaud,-papa a dit.: « si.vous
voyez un lieévre, vous m’'appelez ». il y avait beaucoup
de champignons, ils étaient tous pourris.

12 h 05 .

quand j'ai voulu rentrer, je me suis perdue. pour m'appe-
ler on a fait marcher le klaxon.

13 h 30

tante marie-claire et tonton jean sont partis aprés le
repas, quand j'ai embrassé tante marie-claire, elle a dit :
« je vais te mettre du rouge, ma chérie ». papy est allé
au bout du chemin, il fait des signes. mammy les accom-
pagne. marie-noélle a dit : « elle a des jambes maigres
quand méme, c¢a fait des petits gigots ». papa a dit :
« demain on va & clermont- »
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1949
1953
1955
1956

1960
1963

1965

1967

1970

née a arles, poids: 3 kg 100

ne croit plus au pére noél

obtient le brevet de 25 meétres brasse
(passe caneton).

fait sa communion privée, décide de
devenir danseuse étoile, se fait opérer de
I'appendicite.

passe en 6" sans examen, étudie le latin.
obtient le brevet élémentaire a la grande
joie de ses parents; se coupe les che-
veux et porte son premier soutien-gorge.
commence a se maquiller; n’a plus peur
des garcons ; redouble sa seconde ; part
en vacances avec zézette a chamonix.
repasse son bac philo en septembre.
beaux-arts a aix-en-provence. rencontre
christiane rolin.

expose a la mairie d’arles. passe son per-
mis de conduire. sélectionnée a I'expo-
sition de vitry. passe son cafas. rencontre

1971

1972

valentiner dont elle n’avait jamais enten-
du parler.

beaux-arts a nancy. expose a «compa-
raisons » ; rencontre da rocha qu’elle
prend pour louis cane; expose a tours;
a ‘limoges, n’expose pas au «salon de
mai », n’expose pas au « salon de la jeu-
ne peinture », n‘expose pas au « salon
d’automne », non plus a « grands et jeu-
nes d’aujourd’hui », est refusée a la bien-
nale. expose a céret; exposera a ville-
juif si tout est envoyé avant le 7 septem-
bre (« c’est le dernier délai » a dit louis
au téléphone).

elle aura 23 ans, se laissera pousser les

cheveux : aimerai rencontrer dias et titus
antonio carmel.
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hoff

je suis né le 18 septembre 1946, dans le grand champ
d'avions en fleurs. dans le champ voisin, les trains por-
taient déja leurs fruits, et les coccinelles les cueillaient
avec beaucoup de grace. les autos se baignaient dans
le grand étang. :

a mabillon, les éléphants faisaient leur marché avec
toute leur famille. ils achetaient le plus souvent des flics
surgelés et les mangeaient accompagnés de matraques
bouillies. i

la nuit. tout redevenait calme, et les horloges armées
de leurs aiguilles, achevaient les étoiles tombées du
ciel. .

je grandissais parmi toutes ces choses, développant ma
capacité devenant plus rond, plus affiné. mon anse se
courbait, se fignolait et au soleil, je devenais de plus
en plus blanc.

j'aimais bien aussi mon métier ; les hommes m'adoraient
et me faisaient don souvent de matiéres puantes et
acides. : :

aujourd’hui, je pourris et je vais me casser.
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POT DE CHAMBRE

Pot a eau de toillette Vase mis dans une chambre a couchier pour satisfaire les besoins dont on peut
etie pris pendant la nuit.(on dit aussi vase de nuit)

Larousse
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horde catalytique pour la fin

dans ce catalogue, et ailleurs, les. artistes prennent fa-
" parole. ils disent qu'il n'y a rien a dire en dehors de

I'expérience qu’ils ont vécue. ou bien: ils plaisantent.
comment pourrait-il- en &tre autrement alors que les
ceuvres sont exposées, mises ‘en:circulation: comme des
produits, détachés des conditions de leur production ?
celles-ci importent peut-étre peu ? ce qui- compte, ce
qui rapporte, c'est le résultat, I'ceuvre et ce qu'elle
exprime ?

exprimer, c'est vouloir dire et vouloir étre reconnu par
celui a qui on offre la mélodie ou I'image- dans laquelle
il se retrouve. ne pas prendre en charge les conditions
de la ‘production, cela revient & cacher au monarque,
dont le portrait est en train de se faire, les gestes, les
ratures, tout le travail des organes dans la- matiére. -ce

processus reste ignoré méme du peintre (du musicien...)

de la cour, il se sent coupable de ses propres gestes,

vite domptés, incompatibles avec sa situation d'esclave.
ainsi, oublieux de la liberté que son -travail -affirme,
I'artiste fait apparaitre d’un-ceup.saccomposition, muet
d'étonnement devant son tour magistral.
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aujourd’hui encore se joue un tour qui.n'est pas drdle,

‘surtout pour ceux qui croient. _&tre ssoctis iavec :aisance

du probleme. tant que les conditions de production et

de consommatlon de I'« art » ne seront pas transfor-

mées

— Ie « pubhc » pourra toujours:prendre ce qu'on ‘lui
_présente a la 1égére, comme un superflu ou un-décor,

— l'artiste continuera. & renouveler 'fes formes selon
V'époque, a les faire exécuter grace aux moyens répé-
titifs de la technologie.

plutét que I'appartenance réelle du produit a la techno-

logie ou a la science, l'illusion de la modernité joue le

jeu de l'idéologie. Dans ce jeu, I'anecdote est permise,

etle changement d’attitude esthethue de l'artiste devant
la réalité. Mais rien ne décide qu'une opération efficace
soit rendue possible par cette attitute.

donc, la transformation est a pratiquer de telle sorte que
I’art, comme productivité, fonctionné en prise directe sur
le corps social au travail. d’oil il tire son désir. privilégier
le probléme de la lecture, de I'écoute, c¢'est-a-dire orga-
niser les éléments de la créativité en tant qu'ils vien-
nent a4 une pldce déterminée dans le circuit des échan-
ges. ce qui impliquent des effets réels pour une redistri-
bution des places et des fonctions.

horde catalytique pour la fin, oUr chacun -est spécialisé,

‘mais dont les travaux & chacune des étapes, se fondent

dans une perspective d'ensemble.

les différents organes et leurs fonctions :

1° mise_en scéne - photos

alain sabatier : projections au musée d'art moderne de
new york, 1 prix de la photo fantastique & -cannes en
1966. .

2° graphie - scénographie

zia mirabdolbaghi : expos teheran parls belgrade.

3° littérature orale, (méta) phy5|que-flct|on

dominique tron : quatre livres aux éditions seghers, dont
en 1968, « la souffrance est inutile ».

_une technique de gestation de la voix et de la pensée en

situation nous place contre le Ileu encore peu -connu ou
parle la pythie. la pythie n'est qu'une danseuse. ce lieu
est essentiel a investir dans la mesure oti les religieux
tiennent de lui leur puissance d'envoitement — (méta)
physique-fiction au sens ol 'alpiniste est placé dans une
physique de la peur, qu || dépasse..

4° gestation sonore

richard accart (saxophone tenor fiate hindoue, ﬂutes
douces, flite traversiére, souffles divers...)

franky bourlier (harpe de verre, vibraphone, harpe de
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piano, flite traversiére, flite de pan, percussions...)
jacques fassola (contrebasse, guitare-vina, bombarde,
nei...}

gil sterg (balafons, batterie, percussions diverses...]
et d'autres instruments : trompe, neis, orgue a bouche,
cloches, triangle, tumba, claves, maracas, gong, appaux,,

-gamelans...

goa : constructeur des instruments ; joue : gm’fare-vma
neis basses, guitare electnque 2 neuf cordes...

thé%tre de nice, congrés « society in conflict » 3 Bruxel-
les, quinzaine d'art contemporain de genéve, festin des
cougourdons, musi-circus de j. cage, musée d’art moder-
ne de paris, théatre du 8° de lyon, vieux colombier
facultés...

la musique abrutit avec son tempo hallucinant et berce
avec sa mélodie. La gestation sonore n'est pas une nou-
velle musique. son jeu s’'est imposé & nous comme une
méthode nouvelle d'écoute et de travail instrumental.
c’est une technique qui n’est pas fonction de la musique,
qui n'est pas finalisée par un genre musical donné elle

est une maniére de libérer son corps vis-a-vis de l'ins- -
trument, elle est une méthode de méditation instrumen-
tale active. elle débouche sur un type inconnu de danse,
dans les gestes du musicien, dans la musique et dans
I'oreille de l'auditeur qui sent une telle gestation des
sons comme une danse de ses organes. :
la gestation sonore n’est pas préparée, elle n'est pas non

plus improvisation car elle n'accepte aucun théme,

aucun support, si ce iTest l'instrument et le lieu d'ou

elle se joue. elle marche en somnambule, et si a tel

instant une formation sonore émerge plutét qu'une autre,
c’est I'écoute qui la réclame, et non la musique. cela se
passe comme si l'auditeur manifestait sa réaction de
maniére sonore.

notre rapport a l'instrument est un usinage, ou le geste
précéde la pensée. ce qui implique un déplacement de
I'écoute. |'oreille n'a pas de paupiére. nous suscitons
I'écoute 2 se désorganiser, a se perdre corps et biens
pour s’éveiller désirante.
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lemerre

lemerre, né le 1-10-37 a toulouse. a un peu voya-
é, vu certaines choses et travaille de temps en
temps (autrement dit fait comme tout le monde).
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limerat

éléments d’une biographie semi-autorisée

j'aurais voulu étre

un chanteur de parme

luigi

naissance a alger, le 17 aoQt 1946 de francis li-
mérat.
dés 1953, limérat commence a descendre de
son lit tout seul et a peindre. :
en 1954, il entre sans frapper chez son voisin
de palier, lestie.
en 1958, il rencontre gardair, rue sainte-cathe-
rine a bordeaux.
fortement influencé par tous les gens qu'il ren-
contre, commence pour lui sa période suiviste.
de 1959 a 1964, il fait beaucoup mieux que les
peintres qu'il copie. le 27 janvier 1964, il rencon-
tre babou et ses fils, qui peignent beaucoup
moins bien que lui, car ils sont plus honngtes.
de cette rencontre dans ia sierra moréna, il rap-
porte des souvenirs qui lui oteront a jamais sor:
désir d’étre artiste.
en 1966, il réve de « grandeurs ».
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en 1967, limérat découvre le procede d’imper-
méabilisation du béret basque.

en 1968, il fait la connaissance de joseé luis da
rocha, peter valentiner, et sa clique.

de new york, il se rend dans I'ouest (en vendée)
ol il est grievement blessé dans son amour-
propre au cours d'une rixe avec jasper johns
qui avait remarqué sa tricherie au jeu de puces.
en 1969, profitant de ses relations, il réalise sa
premiére intervention (auprés d’'un ami mfluant)
pour obtenir satisfaction dans un domaine pré-
cis. cet ami ne I'oblige malheureusement pas.
la méme année, il retourne a alger, ou il croise
daniel pommereule dans l'escalier d'un hotel
'un ignore l'autre, et vice-versa.

en 1970, il s’installe a blanquefort, en gironde.
de 1970 a 1976, il ne s’intéresse qu’a la techno-
logie. en juin 1972, limérat étudie I'action de
I'eau douce sur le carton bouilli. ce travail I'amé-
nera a ne pas envisager la création de chaussu-
res (type sandalette) du méme matériau que

bata : réalisera par la suite, grace a sa turpitude.
en 1979, il exécute une série de 8 tableaux.

en 1980, il maintient en vie (in vito, en labora-
tOIre) un paquet de tissu mensonge pendant 30
jours, qui, théoriquement, aurait pu vivre indéfi-
niment.

en 1982, il fabrique un nombre non négligeable
de petits objets relativement fragiles (essentiel-
lement a base d’allumettes ététées).

en 1983, limérat crée I'académie des arts creétins.
le 14 septembre 1986, il imagine un tour plaisant
et malin.

de 1990 a 1995, limérat peint 237 tableaux, publie
un ouvrage sur la psychologie des artistes et un
autre-sur la psychologie des mollusques.
correspondance avec beaucoup d’ennemis.

LAS PALMAS - 15 ao(t 1996 - 16 h g.m.t. un
pigeon voyageur s’est écrasé sur le pont du
porte-avions frangais « maréchal foch ». son pi-
lote, francis limérat, est mort.
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LES ATTITUDES GIGOGNES

on peut commencer par une.série de dessins a
I’encre de chine. ces dessins représentent géné-
ralement un socle, sur lequel sont disposés des
« articles » différents ; des appels subjectifs en
constituent le théme. prendre soin de récupérer
tous les traits (fils noirs) non utilisés (cons-
ciensement ou non). les disposer en pelotes
sur des carnets de croquis. Dérouler les petites
boules noires et nerveuses ainsi constituées sur
de nouveaux papiers. former des lettres puis
assembler en mots. ne sélectionner sous aucun
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prétexte. jeter les papiers, conserver les mots.
parvenu a ce stade du processus, il convient de
choisir. peut-étre écrire quelques textes. s’attar-
der sur quelques effets. procéder a la pronon-
ciation. bien articuler. prendre soin de récupé-
rer les mots non utilisés, les dire, nouer les sons
dans la gorge (confectionner un porte-voix par
le rapprochement des mains autour de la bou-
che, paumes incurvées, les phalangettes des
index et des majeurs en contact au niveau de la
thyroide. lacher les sons. parvenu a ce stade

du processus, il convient d’expulser I'ultime son,
aussi sourd soit-il, qui accompagne ’exhalation.
la respiration reprendra automatiquement. pren-
dre soin de récupérer '’énergie musculaire non
utilisée. insinuer les mains dans les poches.
extraire les mains des poches. faire quelques
gestes amicaux. gestes obscénes aux ennemis.
introduire de nouveau les mains dans les po-
ches. marcher. regarder. scruter violemment. se
diriger vert un point fixe. prendre la premiére
a droite et disparaitre.
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rectangle blanc
a appliquer sur
tout poste de TV
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valentiner

né le 7-7-1941 a copenhague, danemark, naturalisé fran-
cais. vit et travaille & : rochecorbon-37 - 10> rue du
docteur lebled.

salons et expositions de groupe :

paris : -

salon de la jeune peinture, 1969

salon de mai, 1970 (saint-germain-en-taye)

salon de mai 1971

aspects du racisme, octobre 1970

biennale de paris, 1971

lyon - salon d’automne 1969

limoges - « rencontres » mai 1970

orléans - maison de la culture : .« pop spegtacle » fév. 70
perpignan - « visions » juin. 1970

toulouse - « 1871-1971 » mai 1971

tours - « environ I, II, Ill » 1969, 1970, 1071.
‘exposition personnelle ;

ceret - métiers d’art sant roch, 15-30 juillet 1971,
musée et collection : A
musée d'art contemporain de skopje, yougeslavie,

Phofe E.C.P. Armess



~
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type de mode masculine occidentale

Pholo E.C.P. Armwes
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le camouflage est I'art de dissimuler ce qui est,
au point de le rendre inexistant, invisible. le
camouflage est toujours pratiqué dans un but
precis, il est en conséquence opérationnel.

le camouflage est une phase d’attente. sans
camouflage aucune progression ne peut s’opé-
rer, aucun cycle ne peut s’accomplir. toute espé-
ce est passée et doit passer par une phase
camouflée avant d’atteindre son équilibre, c’est
une loi fondamentale dans la nature. sans ca-
mouflage, une espece s’exposerait inutilement
a I'agressivité de son milieu ambiant. (cf. mimé-
tisme animal.)

sur le ‘plan militaire, le camouflage a été créé
et mis au point (1) pour des besoins tactiques :
soustraire les troupes a I'observation de I'’enne-
mi et a ses recherches, notamment par la photo
aerienne, et ainsi permettre une progression
plus efficace des troupes sur le terrain.

exposer un camouflage peut prendre plusieurs

significations, entre autres -

— Vart, dans le contexte ou il est diffusé

“aujourd’hui, n'est qu’un camouflage qui ne sert
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gqu’a mieux masquer sous un aspect de libéra-
lisme et d’humanisme d’opéréette, les tares d’'un
systéme dont le maintien n’est di qu’a une for-
me de pouvoir bien connu aujourd’hui : la ré-
pression policiére.

— dans une manifestation « artistique », c’est
lui restituer son vrai visage et faire démonstra-
tion publique de cette évidence : « tout, absolu-
ment tout, n'est qu’apparence et les apparences
sont trompeuses. » (cf. illusions d’optique.)

— enfin introduire la notion de camouflage
dans le champ des pratiques artistiques est une
tentative subversive d’initiation du public aux
différentes formes de camouflage pratiquées a
ce jour. éventuellement l'inviter & user, a son
tour, de ce type d’action dans un processus
révolutionnaire.

{1) & l'origine, dés la premiére guerre mondiale, artistes-
peintres, décorateurs de théatre, etc., collaborérent avec
I'armée pour sa mise au point.
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aout 1971.

HOMOCHROME (krom) : adj. qui présente la
couleur ou I'aspect visuel de son milieu.
HOMOCHROMIE : n.f. fonction par laquelle un
animal prend la couleur ou I'aspect visuel du
fond sur lequel il se tient immobile.

— encycl homochromie. I’homochromie est
passive, quand I'animal vit habituellement sur
uhn fond accordé a son aspect (zebre parmi les
erbes) ; elle est active, quand I'animal peut agir
sur sa couleur et la modifier (caméléon, turbot).
dans ce cas, ce sont des grains colorés conte-
nus dans la peau qui, soit par réaction locale
et ditecte a la lumiére, soit sur ordre du systéme
nerveux central ou bien sous I'effet de certaines
hormones, se dilatent ou se contractent, mon-
tent en surface ou s’enfoncent. la peur, 'acti-
vité sexuelle, la vision interviennent dans I'as-
pect résultant.

CAMOUFLER, v. tr. (camuffare, ital. déguiser).
magquiller, déguiser de maniére a rendre mecon-
naissable ou inapparent : camoufler un canon,
un char - fig. dissimuler, cacher sous des appa-
rences trompeuses : camoufler un échec. ca-
moufler ses véritables intentions. h
CAMOUFLAGE, n.m. action de camouflér - art
de dissimuler, a 'observation ennemie, du mate-
riel de guerre, des navires, etc., pour ‘garantir
le secret ou la surprise. - procédé intermédiaire
entre le langage clair et le langage chiffré utilisé
dans les transmissions militaires pour assurer
pour un certains laps de temps le secret' des
communications : le camouflage d’un message.
une grille de camouflage.

CAMOUFLEUR, adj. et n.m. personne qui exé-
cute un camouflage (au pr. et au fig.)

CRYPTE, n.f. (du grec kruptos, caché, souter-
rain).
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LES CAMOUFLAGES DE PETER VALENTINER
_par béatrice janicot

1971 : les lianes qui camouflaient les bouddhas d’Angkor
camouflent maintenant des mitraillettes américaines...
les derniers sauvages sont camouflés par les jungles
vierges mais pas assez bien cependant car ils ont oublié
de se cacher des voies du ciel découvertes aux avions
génocides... « les femmes sont toujours sensibles au
prestige de l'uniforme », affirment les magazines et,
forts de ce principe, les magasins vendent comme des

petits pains des tenues plagiées aux militaires... I'indus-
trie et la (camp de) concentration urbaine prenant de
plus en plus d’extension, on envisage de sauvegarder
la nature en la délimitant dans des parcs étatiques.
ainsi, comme il se passe dans les zoos pour les enfants
des villes, on irait visiter la nature exilée comme une
béte curieuse.

curieuse s'il en est ! voici que peter valentiner a décidé
de nous rappeler une de ses plus vieilles histoires :
savez-vous, nous dit-il, qu’il y a des bétes curieuses qui
utilisent les dons dort les a dotés la nature a imiter la
nature a toutes fins utiles de se camoufler, de s’identifier
et par la de surprendre car le défensif peut devenir
offensif. Cela s’appelle homochromie c’est-a-dire simi-
litude de couleur quand la teinte d’'un animal se confond
avec son environnement, et homotypie, ¢'est-a-dire simi-
litude de forme et d'aspect comme dans le cas de ces
sauterelles qui se confondent avec des brins d'herbe.
nous appellerons, pour simplifier, ce phénomeéne « ca-
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mouflage » car c'est ce nom que la tactique militaire a
choisi pour I'imiter.

en effet, cette particularité n'a pas échappée au génie
inventif guerrier qui ['analysa, l'adopta, ['adapta et,
conquise par sa trouvaille, ['organisa, légiféra et opéra.

alors naquirent de vrais chefs d'ceuvres d'art martial et
I'on pourrait s'écrier comme le font les promoteurs de
mode, et c'est bien 1a une des plus horribles dérisions
congues par 'homme : « ah que la guerre est jolie! »,
devant cet envers de |'endroit, devant ces tissus et ces
peintures de camouflage si séduisants qu’ils en dégui-
sent I'horreur qui justement s’y camoufle, devant cette
guerre en dentelles, cette guerre en filets de caoutchouc,
cs patchworks de haute-couture militaire.

tout ce camouflage, tout ce nouvel art militaire valen-
tiner I'exhibe, nous en informe et nous le donne a voir.
voici donc la géométrie de masse vert verdun dans le
camouflage teuton, voici la « vietnamisation » du camou-
flage américain aux formes opiacées pour un réve orien-

tal. ces couleurs seront a la mode cet hiver, nous dit
emmanuelle khan. voici I'arlequinade en italie, c'est la
parade du kaki, du vert-de-gris, du cresson, de la salade
qui cachent le dormeur du val.

car un jour devant la débauche des baches militaires qui
étalaient au marché aux puces leur marché de dupes
valentiner s'est réveillé. ses sourcils pointilleux se sont
alors agrandis en accents circonflexes au-dessus de ses
yeux pointillés jusqu’'a se métamorphoser en point d'in-
terrogation pour le gauche et en point d’'exclamation
pour le droit. et c’est pourquoi il a quitté ses peintures
de guerre pour les mettre sur son visage pale. il a quitté
son pinceau qui peignait des tireurs pour étudier le
vétement de ces tireurs et la fagon dont était condition-
née et programmée leur aggressivité. il a cessé de
peindre les symboles pour aller aux sources du mythe.
il a trouvé le mot a clefs, le mot a double sens, 3 sens
pratique et mythique : camouflage. et voyant que la
guerre se cachait dans le sentier il a pris le maquis et
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le sentier de la guerre masquée afin de mieux la démys-
tifier. enfin les pinceaux relégués au placard a balais
des musées et des galeries de l'institution, il a pris les
propres armes’ des guerriers, les armes a double tran-
chant, comme ses propres armes d’artiste.

il a trouvé un mot magique et les portes de la magie
se sont ouvertes devant lui, lui montrant comme ce mot
« camouflage » dont il ne soupgonnait pas encore 'im-
portance était a quel- point présent dans la tradition
historique et culturelle de I’homme.

ainsi, pour ne citer que deux exemples, les camouflages
sont les allégories et les symboles de la mythologie
lorsque ses paraboles s’expriment dans un langage dé-
guisé en poésie : ils s'appellent alors « métamorpho-
ses ». quant a ['ultime camouflage de I'homme et des
animaux n'est-ce pas le travail de la mort qui les méta-

morphose en poussiére semblable a la poussiére ou la
mort les a.couchés ?

certes « camouflage » est un concept magique et Valen-
tiner en I'exhibant nous invite a franchir ses portes et
a en découvrir nous-mémes la magie. toutefois méfiez-
vous de la magie est aussi aussi la démarche que

-Valentiner propose a notre réflexion. peuples chez qui

I'étranger nommé dollar est venu porter la guerre, méfiez-
vous de la nature car derriére chaque arbre est un soldat
caché ! c’est la forét en marche de shakespeare. méfiez-
vous des métaphores poétiques et méfiez-vous des
artistes-peintres. souvenez-vous de la premiére vocation
d’adolph hitler et sachez-que monet a peint.les premiers
nymphéas-camouflages pour V’armég frangaise:

enfin cher- lecteur, permettez-moi. de vous poser une
question : « quand quitterez-vous votre camouflage ? »
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