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J.este zine surgiu do meu desejo de
s—estudar um assunto ao qual ndo foi
dado o devido destaque durante
a graduagdo em design na fau usp:
o design g{étzcn japonés

seu contelddo foi expandido quando
conclui que seria impossivel falar
de design sem falar, também, da
histéria da escrita e da impressédo
no japéo ]

- apesar de importantes, esses tépicos

- costumam ser negligenciados pelos

=iy estudos de design no brasil, que
%(//tnndem a ser eurocéntricos

S SN
assim, desenvolvi /moji' como forma
de compartilhar os conhecimentos
obtidos durante minha pesquisa,
unindo, ainda, elementos de uma
viagem ao japdo em 2025
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o kanji teve origem nos
aaracfe:es chineses que,
por sua vez, evoluxram de
inscrigdes feit
utilizados pazl

adivinhaqao

;inicialmente“ﬁictoﬂtéﬂiﬁﬁs,
ao longo do tempo esses
caracteres tornaram-se cada
" vez mais abstratos
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adotados no jap8o por volta do século
V, os caracteres de origem chinesa nédo
contavam com equivalentes para alguns
elementos gramaticais japoneses, como
particulas. para escrevé-los, eram
utilizados kanji com prondncia similar.
os caracteres ut1112ados dessa maneira
sdo chamados de

NOOPY

Chocolat
M CE R AR

ao longo do século IX
OCOIIEeram pProcessos

de simplificagdo dos
man’yogana, que resultaram
nos s113bériosf¥ na: e

] y com os quais ¢

possival escrever qualquer
palavra da lingua japonesa

T2130001001379
FH 558001




taneling 7u
|
originou do
isolamento de
'segmentos’de A

man’yogana por monges
budistas, que precisavam
transcrever rapidamente
as ligbdes de seus mestres

atualmente, este sistema
é utilizado na escrita
de onomatopeias e
substantivos estrangeiros

_



hALRAGaNA

cada caractere katakana ou hiragana
corresponde a uma silaba composta
por uma consoante e uma vogal - com

a excegdo dos caracteres ~ e A (n) ‘

cada um dos dois silab&rios
contém 46 caracteres
_E_g"sinais diacriticos l
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hiRRGaNA

surgiu do processo de !
cursivizagdio' dos man’yogana
- 0s gestos da escrita eram

l abreviados e cgnegtgﬁos J

evdluide do
¢ lEU“ ar“\‘

0s caracteres resultantes ficaram
conhecidos como onna-de, ou “mio

de mulher”, pois esta era a dnica
forma de escrita disponivel as
mulheres da corte, que ndo tinham
acesso a educacdo formal T

nos dias de hoje, este sistema é utilizado
para a escrita de elementos gramaticais

e palavras que ndo possuem kanji, ou cujo
kanji é obscuro demais para o contexto

_0_‘ SHh%&
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um exemplo é o titulo da obra tidmulo dos
vagalumes (XEDHODE - hotaru no haka),

um conto sobre os bombardeios em téquio
durante a segunda guerra mu ndial, que
ganhou adaptacdo pelo studio ghibli em 1988
a palavra vagalume, em japonés, seria
normalmente grafada como ®. no titulo da
obra, porém, o autor usa caracteres com a
mesma leitura, mas outro significado: KED
usa os kanji de “fogo” e “pingar”.

sem mudar o som, o autor faz com que
“yagalume” seja lido como “pingos de fogo”,
em alusdo & violéncia das bombas
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ummesmo ¥
Kanji pode ter 525
varias leituras

existem dois-tipos'de
leitura: kun’e on!
A

a leitura on! é a tentativa
de imitar. a pronuncia
chinesa original de um
caractere, enquanto kun'
é a pronlncia prépria da
lingua japonesa

o

tem duas leituras, mas i,
alguns kanji possuem
mais de dez!
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um outro tipo de letra
japonesa € o emoji

inventado no japdo

em 1997 pela empresa

de telecomunicagdes
softbank, o emoji surgiu
para complementar a
comunicacgdo através de
mensagens de texto

.

apesar de sua similaridade |
com emoticon, que vem de
emotion+icon, o termo

emoji vem do japonés:
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nas pequenas telas dos

celulares da época, os
primeiros emoji tinham

desenho bastante simples
| S .

iz com o tempo, diversas
empresas criaram suas

@ proprias versdes dos
’emoji, derivadas dos

=5 R
r":"‘ o @ 7 s
conhecer a origem do

emoji ajuda a entender
S por que alguns deles sdo
” simbolos tdo especificos |
da cultura japonesa
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|mpressao COI'I'I

SNTH AT e

inventada na ch1na
e trazida ao japdo no
século VII, a impressio
com blocos de madeira
consiste no entalhe de
caracteres ou figuras
em pedagos de madeira
que sdo revestidos de
tinta e utilizados para
a impressdo em tecido

o bloco de madeira
podia, ainda, ser
utilizado para a
fabricacdo de um molde
para a confeccdo de

uma placa de metal,
resultando em uma matriz
de maior durabilidade

e impressdo de qualidade |
superior - a madeira
desgasta conforme é
reutilizada muitas vezes

a impressdo com blocos de V
madeira foi o principal

método de impressio |
utilizado no japdo até
o periodo moderno



| e placas de metal,

um dos primeiros trabalhos de impressdo em larga ‘
escala no japdo foi o hyakumantdé darani/, ou “um
milhdo de pagodas! e oragdes dharani?” - no periodo
entre 764-770 d.c., a imperatriz shotoku, para
apaziguar uma revolta, ordenou a confecgdo de um ‘
milhdo de dharani a serem contidos, cada um, em
uma pagoda de madeira em miniatura, e distribuidos
entre os templos budistas

devido a qualidade consistente dos impressos,
supoe-se que tenha sido utilizado o método de
impressdo com placas de metal confeccionadas
a partir dos blocos de madeira




blocos de madeira po-
kdiam ser usados tam-
' bém para a impresséo
de ilustracdes

o método de impresséo
de ilustragdes asia-
tico difere da xilo
gravura ocidental nof
uso da tinta:

ina xilogravura uti-
liza-se um rolo para
aplicar tintas a basej
de 6leo, enquanto naf

impresséo asiatica e

Gl pincel, garantindo

B4 cobextura uniforme N

ide maiox controle da
arte resultante

y possivel, ainda, |

i sobrepor cores, uti-M
:_lizando um bloco de
¥ madeira para cada ca-/




até o final do século XVI,

impressdo. por conta disso,

impressos contendo ilustragdes
maioria, de cunho devocional

THE DELIVERY
CONTAINED
MORE BOOKS
LIKE THOSE
1T USED IN
EDUCATING THE
| cowsorTs on

THE INTRICACIES

ALMOST OF THE
ENTIRELY BEPCRAMBER.
LS

TRATED,
THEY
CAN BE

' no mangé didrios de
¥ uma apotecdria,
'alguns livros eréticos
chamama atengdo "&3
i dos personagens 7
W devido 2 qualidade |/ 1Y,

e’f- '

R ;
da mprsssio i ﬁgg f a5
L : SIVE.

e

w4 na china,
eram emprega#as no japao

" ) ;mu e
apesar de ser situado em um pais inspirado
4 as técnicas mencionadas também

os templos
budistas monopolizavam as técnicas de

somente textos
religiosos podiam ser impressos, e os poucos

eram, em sua

e

com o fim do
monopélio,
‘surgiram
novos géneros
"de impressos - g
ricos em
ilustracgédes,

como ;

i

Peths

| !

I HEAR
THEY'RE
ACTUALLY
PRINTED s
TECHNOLOGY
FROM THe
WEsST THAT
EMPLOYs
METAL pLATES
INSTEAD OF "
WoopeN ¢ o
BLocks.

.'ﬁ:i':




o aprimoramento das técnicas de impressio de
ilustracdes deu origem a um dos estilos de arte
japonesa mais conhecidos no ocidente: o uﬁiyﬁ&ﬁéﬁl

uma das obras mais famosas dessa escola é a gmww
onda de &mwgm (1831), de katsushika hokusai

-y T — P———
N - oy




o ukiyo-e influenciou o estilo dos
impressionistas europeus, como claude
monet, e deu origem ao japonismo, uma onda
de entusiasmo pela cultura japonesa e pela
impressio com blocos de madeira

a grande onda, em particulax: inspira
incontaveis pgfﬁdias e recriagdes até hoje
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tipos de metal

no final do século

XVI, o jesuitas
portugueses chegaram

ao japdo trazendo uma
prensa europeia, de
modo a facilitar a
disseminagdo das ideias
cristds e o ensino da
lingua japonesa a novos
missiondrios por meio
dos livros impressos

a imprensa jesuita
publicou seu primeiro
livro em 1591, mas
durou pouco tempo,
tendo seu trabalho
interrompido em
1611 em decorréncia
do banimento do
cristianismo e da
pexrseguicgdo aos
cristdos no pais

curiosamente, o
primeiro romance a ser
impresso no japdo foi
publicado pela imprensa
jesuita, com escrita
totalmente romanizada -
antes disso, os textos
seculares eram sempre
manuscritos, devido

ao monopélio das
técnicas de impressédo
pelos budistas
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os tipos méveis foram rapidamente
adotados e aprimorados no japfo;
entretanto, a partir de 1650 seu uso
praticamente desapareceu, e houve ‘
um completo retorno a impressio com .
blocos de madeira |

a fundicdo de tipos era muito!
mais cara do que a confeccédo
de blocos de madeira, e

a enorme quantidade de
caracteres na lingua japonesa
agravava a situacdo!

3 . ; : el '_‘.".\ -

suspensa temporariamente, a impressio
} com tipos méveis retornou apenas cerca
de 250 anos depois, durante a era

meiji (1868-1912), reintroduzida no
O\ Pais pela china




A ey :
ssim como na eurbpa, as
‘tipogréficas japonesas buscavam imitar a
y caligrafia. os caracteres eram inspirados na
¢ técnica do shodd, a arte caligrdfica japonesa|l: -

ge cinco estilos
de escrita distintos, que vdo do menos
cursivo ao mais cursivo. as primeiras
fontes tipograficas desenvolvidas
seguiam o estilo sdsho, de modo a emular =
o estilo dos manuscri &

¥
TENSHo REitHO KAifHo G405Ho $05Ho Q) %
E9criTA ESCRITA E9criTd E9criTA ESCRiTA )’—Lé.?’% #

SimilAr CLERICAL rREGUL AR SEMi~CcURSiVA CURSivA ISy




em 1859, o missiondrio william gamble,
em missdo na china pela american
presbyterian mission press, desenvolveu
‘ processos para melhorar a produgdo de
caracteres chineses. a introdugédo da
eletrotipia permitiu a fabricagdo

de tipos menores e mais legiveis

T I

dez anos depois, ele foi ao japdo
levando equipamentos de impresséo
e fundigdo de tipos, além de

7k alguna tipos nos estilos minchd
J e goshikku, e passou quatro
meses ensinando aos japoneses os

processos de fabricagdo de tipos
méveis e composigdo tipogrdfica

os t1pos no estilo minchd

:d? simulam as pinceladas do estilo
e kaisho e sdo semelhantes as
letras serifada renascentistas,
u§ que aludem a escrita feita
usando uma pena de ponta chata

ot 375 4

jd o estilo ku
nome vem do inglés gothic,
se assemelha as letras sem
serifa ocidentais




leLras Ge gesion

durante muito tempo, os estilos
tipogrdficos goshikku e minchd
foram os Gnicos disponiveis
para os designers japoneses. a
maioria das letras expressivas
utilizadas nos trabalhos
graficos eram desenhadas a mio

criado nos anos 1920 pelo
artista grdfico taichi
fujiwara, o termo zuan moji/
(letras de design) denomina ‘
uma abordagem de letreiramento
- associada ao movimento de arte
comercial japonesa. essas
letras eram destinadas a
panfletos, letreiros e cartazes

dos anos 1920 em diante,
diversos manuais tipogrdficos
foram publicados, apresentando
letras projetadas por artistas
grdficos japoneses |
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no cartaz forest
(1954), de :yy:i'.c'ihi
|- T e ‘tamashiro, uma
montanha nevada
a natureza pictogréfica é formada pelos
de alguns kanji permite caracteres # (bosque)
exploragdes visuais e # (floresta) -
impossiveis para as ambos compostos pelo
linguas ocidentais _ radical N (4rvore)




ayano murayama ilustra uma tempestade através do
kanji B (verdo), enquanto os kanji no logo do
instituto de pesquisas econdmicas de tokushima
sdo transformados em simbolos matematicos




no zine humAn, cujo
nome leva o kanji A X T
(pessoa), shun sasaki S
investiga até onde uma é'i [
letra distorcida pode = i 7 F
ser percebida como um ¥ % |
ser humano, borrando $ g |
os limites entre o i Ai '
tig?grafia e imagem . ] fi ? é:g
| | =) v f) Sa
£ "o
4 iy
!
1 ®
¥ x
7 x|
1\ A M\
NE . s
LTS -
b Tt b
% h?www-“wlw\ EiR®Y EHA

cartaz da exposigdo de
george nelson feito pelo
= nakano design office
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neste cartaz produzido
por shin sobue, o
titulo da exposicio
traNslatioNs —
understanding
misunderstanding é
escrito mesclando D
katakana, hiragana, 4
kanji e caracteres >
latinos maidsculos 0
e minGsculos sem i
perda de sentido, ;
resgatando a tematica i
da exposigdo -
T
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o mesmo foi feito neste
cartaz para a exposicéo
modes and characters:
poetics of graphic '
design, produzido pelos ‘

designers da laboratories
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e O g cartdo de ano

. novo do studio
takeuma
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cartaz para

a 112 exposigéo
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S da galeria
0 sobo, por
Iyu mieno

péster de motoi shito




livro kinoko
bungaku meisakusen,
com projeto grafico
de shin sobue &

hidenori yoshioka

capa da revista
idea, pelos
designers da
laboratories



3 T

~ s a P
- O A

™
e

!
i




este zine nao seri&‘
possivel sem

meus pais, meu marido
e meus amigos queridos
que me acompanharam
nesta jornada
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L
IDEALIZAGAO, PESQUISA,
TEXTO E PROJETO GRAFICO
beatriz pniewski
Y

%
ORIENTAGAO £ :

prof*. dr*. priscila
lena farias
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produzido manualmente por
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