


INTRODUCTION

Mythical creatures from Thailand’s no�hern plateau; Kala Face of Pa Sak Temple and Ayok 
mask of the Plang (Tai Luay or Lua) Ethnic Group meet Gargoyle of Notre-Dame de Paris and 
the lion of Po�e Saint-Denis, one of Paris's former city walls in the 10th arrondissement, in 
“The Beauty of Time”, the premiere solo exhibition in the no�hern provinces by Chi�i 
Kasemkitvatana at Hor Kaew of Mae Fah Luang A� and Cultural Park in Chiang Rai from 18 
June 2025 to 18 July 2026.

“The Beauty of Time” is the second rendition of a three-pa� interdisciplinary project titled 
“Epilogue”. It was launched in Paris where the a�ist conducted his research and presentation 
“Coda” in early June during his a�ist’s residency program at Methone. The subsequent 
phases of the project takes place throughout 2025 and 2026 at the Mae Fah Luang A� and 
Cultural Park in Chiang Rai and at Gallery Seescape in Chiang Mai.

“Epilogue” explores the cultural variations and sociocultural processes involved in the 
production of time in society, with a pa�icular focus on the no�hern provinces of Southeast 
Asia, including Tai Kra-Dai ethnic groups, Lua, and other indigenous communities living in 
mountainous villages and cities. This ongoing project is “driven by an enduring curiosity about 
the nature of (multi-layers of) space, time, and ma�er in the universe, [in which] the a�ist 
explores these questions through the lenses of philosophy, Buddhism, astronomy, and 
physics, responding with a fluid a�istic language over the years.” (Esther Lu, “The Mountain 
Algorithms” exhibition handout, Kaohsiung Museum of Fine A�s, Taiwan, 2024). The project 
delves deep into the ghostly temporality of the entanglement of “what was / is / to come,” 
understood as a dynamism of forces in which all things are constantly di�racting, influencing, 
and acting inseparably. 

Chi�i Kasemkitvatana is a Bangkok based a�ist, independent curator and educator. 
His methodology relies on research-based a� practice that relates to the use of archival 
fragments and spatial practice. Applying the new materialist lens, he focuses on entangled 
ideas in sociocultural history, especially on the moment in which various spheres become 
“porous”. His a�istic operation involves transmission of collective memories via object-device 
and conversion of data that entails an active process of construction of time in society.

His recent exhibitions include, notably, “The Mountain Algorithms”, Kaohsiung Museum of Fine 
A�s (Kaohsiung, Taiwan, 2024), “The Spirits of Maritime Crossing”, a collateral event of 60th 
La Biennale di Venezia, Palazzo Smith Mangilli Valmarana (Italy, 2024), Thailand Biennale, Wat 
Pa Sak and National Museum Chiang Saen (Chiang Rai, 2023), Bangkok A� Biennale, The 
Prelude: One Bangkok (Bangkok, 2022), and “Stories We Tell To Scare Ourselves With”, MOCA 
Taipei (Taiwan, 2019).

“The Beauty of Time” is made possible with generous suppo� from Association Phenomenon, 
O�ice of Contemporary A� and Culture, Ministry of Culture, Thailand and Mae Fah Luang A� 
and Cultural Park.



หน้ากาล อสรูเทพผู้ดํารงอยูเ่หนือกาลเวลา ณ เจดียวั์ดป่าสัก อําเภอเชยีงแสน และหน้ากากอายกของ
กลุ่มคนปลัง (ไตหลอย-ลัวะ) มาพบกับ การก์อยล์จากมหาวิหารน็อทรด์ามแห่งกรุงปารสีและสิงโตแห่ง
ปอรต์แซง็-เดอนีส์ หน่ึงในกําแพงเมอืงเก่า ณ เขต 10 ของกรุงปารสี ใน “ความงามแห่งกาลเวลา” 
นิทรรศการเด่ียวครัง้แรกในภาคเหนือของ จิตติ เกษมกิจวัฒนา ณ หอแก้ว อทุยานศิลปวัฒนธรรม
แมฟ่้าหลวง จังหวัดเชยีงราย ระหว่างวันท่ี 18 มถินุายน 2568 ถึง 18 กรกฎาคม 2569

“ความงามแห่งกาลเวลา” เป็นผลงานชดุท่ีสองในโครงการไตรภาค “สหวิทยาการศิลป์ว่าด้วยเรือ่งเวลา 
: ปัจฉิมบท” โครงการน้ีเปิดตัวท่ีกรุงปารสี โดยศิลปินได้ทําการวิจัยและนําเสนอผลงาน “Coda” ในช่วง
ต้นเดือนมถินุายน ขณะท่ีเขาเขา้รว่มโครงการศิลปินในพาํนักท่ี Methone โครงการลําดับต่อๆ มา จะจัด
แสดงนิทรรศการขึ้นในปี 2568  และ 2569 ณ อทุยานศิลปวัฒนธรรมแมฟ่้าหลวง จังหวัดเชยีงราย และ 
Gallery Seescape จังหวัดเชยีงใหม ่ประเทศไทย

“ปัจฉิมบท” สํารวจความหลากหลายทางวัฒนธรรมและกระบวนการทางสังคมวัฒนธรรมท่ีเก่ียวข้องกับ
การผลิตเวลาในสังคม โดยเน้นท่ีพืน้ท่ีทางตอนเหนือของเอเชยีตะวันออกเฉียงใต้เปน็พเิศษ อันรวมถึงกลุ่ม
ชาติพนัธุไ์ตกะได (ตระกลูภาษาขรา้–ไท) ชาวลัวะ และชมุชนพืน้เมอืงอ่ืนๆ ท่ีอาศัยอยูใ่นหมูบ่า้นและเมอืง
บนภเูขา จิตติได้ทําการวิจัยเก่ียวกับโครงการน้ีมาอยา่งต่อเน่ือง “ด้วยแรงผลักดันจากความใฝ่รูอั้นแน่วแน่
เก่ียวกับธรรมชาติหลายมติิของ อวกาศ เวลา และสสารในจักรวาล ซึ่งศิลปินได้สํารวจคําถามเหล่าน้ีผ่าน
มมุมองทางปรชัญา พทุธศาสนา ดาราศาสตร ์และฟิสิกส์ และถ่ายทอดออกมาด้วยภาษาศิลปะท่ีล่ืนไหล
ตลอดหลายปีท่ีผ่านมา” ภัณฑารกัษ์  เอสเตอร ์หลู (Esther Lu) เขียนไวใ้นเอกสารประกอบนิทรรศการ 
“The Mountain Algorithms” จัดแสดงท่ี พพิทิธภัณฑ์ศิลปะแหง่เมอืงเกาสยฺง (Kaohsiung Museum of 
Fine Arts) ประเทศไต้หวัน ในป ี2567 โครงการน้ีเจาะลึกถึงความล้ีลับของกาลเวลา ของ “ส่ิงท่ีเคยเปน็ /
กําลังเกิดขึ้น / กําลังจะมาถึง” อันเลือนราง ซึ่งเขา้ใจกันว่าเป็นพลวัตของพลังท่ีสรรพส่ิงท่ีสัมพนัธกั์นใน
ลักษณะการเล้ียวเบนของกระแสคล่ืน (diffraction) ซึ่งส่งอิทธพิลและกระทําต่อกันอยา่งแยกไมอ่อก 

จิตติ เกษมกิจวัฒนา เป็นศิลปิน ภัณฑารกัษ์อิสระ และนักการศึกษา เกิดท่ีกรุงเทพฯ เมือ่ พ.ศ. 2512 
พํานักและทํางานอยู่ท่ีกรุงเทพฯ จิตติอาศัยวิธกีารวิจัยเป็นฐาน ท่ีสัมพันธกั์บการใช้ชุดข้อมูลทาง
ประวัติศาสตร ์และการทํางานอยา่งเชือ่มโยงกับพืน้ท่ี เขาสนใจเรือ่งความพวัพนัในบรบิทของประวัติศาสตร์
ทางสังคมและวัฒนธรรมท่ีสัมพันธกั์บกลศาสตรค์วอนตัมตามวิถีวัตถุนิยมใหม่ กระบวนการทางศิลปะ
ของเขาประกอบด้วยการส่งผา่นเรือ่งราว ความคิด และความทรงจํารว่มทางสังคมผา่นอปุกรณ์กล (object-
device) จนถึงการแปลงหรอืเปล่ียนรูปขอ้มลู เพือ่ศึกษาถึงการสัมปยตุของส่ิงต่างๆ ท้ังในรูปแบบของการ
สนทนา การปะทะ รวมถึงความสัมพนัธท่ี์เป็นการโต้ตอบโดยการอ่าน “ผ่านกันและกัน” (diffraction) 

ต้ังแต่ พ.ศ. 2538 เป็นต้นมาเขาได้รว่มแสดงผลงานในสถาบันศิลปะระดับชาติและนานาชาติเชน่ 
พพิธิภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร หอศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปากร กรุงเทพฯ พพิทิธภัณฑ์ศิลปะแห่งเมอืง
เกาสยฺง พพิธิภัณฑ์ศิลปะรว่มสมยั (MOCA) ไทเป Centre Pompidou ปารสี CEAAC สทราซบูร ์
Guangdong Times Museum กว่างโจว Le Plateau / Frac Ile-de-France ปารสี และ daadgalerie 
เบอรลิ์น จิตติเป็นหน่ึงในผู้ท่ีรบัทนุโครงการทนุสรา้งสรรค์ศิลปกรรม ศิลป์พรีะศร ีครัง้ท่ี 22 พ.ศ. 2566 
และโครงการศิลปินในพาํนักในเบอรลิ์น โดยองค์กรแลกเปล่ียนทางวิชาการของเยอรมนี (DAAD Artist-
in-Berlin Programme) เมือ่ พ.ศ. 2557

นิทรรศการน้ีจัดขึ้นโดยได้รบัการสนับสนนุจาก Association Phenomenon สํานักงานศิลปวัฒนธรรม
รว่มสมยั กระทรวงวัฒนธรรม ประเทศไทย และอทุยานศิลปวัฒนธรรมแมฟ่้าหลวง
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7THE BEAUTY OF TIME

The Seven Suns, Coda II
2025 - ongoing
Multimedia on Pub-Saa, mulberry paper 
booklet from the Myanmar-Thailand border 
and wooden framed peonies’ stamen on 
a page from the artist’s Paris journal
Dimensions variable 

พระอาทิตย์ 7 ดวง, บทส่งท้ายของบทเพลง II
2568
ผลงานศิลปะจัดวาง ประกอบด้วย
ส่ือผสมบนพับสา สมุดกระดาษสาจาก
ท่าขี้เหล็กและเกษรดอกโบต๋ันบนบันทึกในปารสี
ของศิลปินในกรอบไม้กรุกระจก
ขนาดปรบัตามพื้นท่ี

21 Kala Ensemble
2023
2 Channels moving-image work 
with laser engraved brass disc
Dimension variable
Collection of Mae Fah Luang Art 
and Cultural Park
This piece was previously 
exhibited in the National Museum, 
Chiang Saen, as part of 
Thailand Biennale, Chiang Rai 2023.

รอ้ยกรองกาล
2566    
ผลงานศิลปะจัดวางส่ือผสม ประกอบด้วย
ภาพเคล่ือนไหว 2 จอ และแผ่นทองเหลืองขึ้น
ลายด้วยเลเซอร์
ขนาดปรบัตามพื้นท่ี
สมบัติของอุทยานศิลปวัฒนธรรมแม่ฟ้าหลวง

ผลงานชิ้นน้ีจัดแสดงครัง้แรกในไทยแลนด์
เบียนนาเล่ เชียงราย 2023 ณ 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติเชียงแสน





4 Untitled (the universe is not locally real, 
Tham Lanna II)
2025
Acrylic on linen canvas
Dimension 150 x 300 centimetre 

ไม่มีชื่อ ( เอกภพไม่มีอยู่จรงิ ณ ตําแหน่งแห่ง
ท่ีใดท่ีหน่ึงเป็นการเฉพาะ, อักษรธรรมล้านนา II)
2568
สีอครลิีคบนแคนวาสลินิน
ขนาด 150 x 300 เซ็นติเมตร

Untitled ( Unobservable Universe)
2025
Site-specific installation: ink on paper, 
nail and glass ball on preexisting 
remain of wood
Dimension variable

ไม่มีชื่อ (จักรวาลท่ีรบัรูไ้ม่ได้)
2568
ผลงานศิลปะจัดวางเฉพาะท่ี ประกอบด้วย 
น§าหมึกบนกระดาษ ตะปูและลูกแก้ว
บนซากต้นไม ้
ขนาดปรบัตามพื้นท่ี

3



Untitled (Rama Yantra)
2022
Wooden construction and 
acrylic paint on metal stands 
Dimension variable
These pieces were previously exhibited 
in Bangkok Art Biennale 2022, as parts 
of a multimedia installation entitled 
“silentDREAM” at The Prelude : 
One Bangkok.

ไม่มีชื่อ (รามยันตร)
2565
โครงสรา้งไม้และสีอครลิีคบนแท่นวางเหล็ก
ขนาดปรบัตามพื้นท่ี
ผลงานชุดน้ีเป้นส่วนหน่ึงของผลงานศิลปะ
จัดวางส่ือผสม “เมืองตาหลับ” ณ เดอะพรลีูด : 
วันแบงค็อก ในบางกอกอารต์เบียนนาเล่ 2022

5 Untitled (X2568)
2025
Wooden masks (inspired by 
Ayok mask of the Plang (Tai Luay or Lua) 
Ethnic Group) on metal stands
Dimension variable

ไม่มีชื่อ (X2568)
2568
หน้ากากไม้ (แรงบันดาลใจจาก
หน้ากากอายกของกลุ่มคนปลัง (ไตหลอย-ลัวะ))
ขนาดปรบัตามพื้นท่ี

6
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Untitled (48°52′11″N 2°21′09.49″E)
2025
Acrylic on 5 linen canvas-boards and 
goldleaves
Dimensions variable 

ไม่มีชื่อ (48°52′11″N 2°21′09.49″E)
2568
สีอครลิีคบนแผ่นแคนวาสบอรด์และ
ทองคําเปลว
ขนาดปรบัตามพื้นท่ี

7 Kala Ensemble
2023
2 Channels moving-image work 
with laser engraved brass disc
Dimension variable
Collection of Mae Fah Luang Art 
and Cultural Park
This piece was previously exhibited in the 
National Museum, Chiang Saen, as part of 
Thailand Biennale, Chiang Rai 2023.

รอ้ยกรองกาล
2566    
ผลงานศิลปะจัดวางส่ือผสม ประกอบด้วย
ภาพเคล่ือนไหว 2 จอ และแผ่นทองเหลือง
ขึ้นลายด้วยเลเซอร์
ขนาดปรบัตามพื้นท่ี
สมบัติของอุทยานศิลปวัฒนธรรมแม่ฟ้าหลวง
ผลงานชิ้นน้ีจัดแสดงครัง้แรกในไทยแลนด์
เบียนนาเล่ เชียงราย 2023 ณ พิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติเชียงแสน

8

Le palais du fruit / photon
2025
Wooden-framed color pencil 
on found object
Dimension variable
 
พระราชวังผลไม้และโฟตอน
2568
ดินสอสีบนถุงผลไม้ของรา้นแห่งหน่ึง
ในกรุงปารสีในกรอบไม้กรุกระจก
ขนาดปรบัตามพื้นท่ี

9
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Untitled (48°52′11″N 2°21′09.49″E 
/ 19°54′34″N 99°49′39″E)
2025
Multimedia sculpture with ‘Tung’ by 
Kitdanai Sombatmai
Dimension variable

ไม่มีชื่อ (48°52′11″N 2°21′09.49″E 
/ 19°54′34″N 99°49′39″E)
2568
ประติมากรรมส่ือผสม ประกอบด้วยตุง 
ผลงานของคุณกฤตดนัย สมบัติใหม่
ขนาดปรบัตามพื้นท่ี

10 Untitled (srog shing : cosmo axis)
2022/25
Pinewood and Sandalwood construction 
with ink on paper in wooden frame
Dimensions variable 

ไม่มีชื่อ (ซกซิก : แกนจักรวาล)
2565/2568
โคงสรา้งไม้จันทรห์อมกับไม้สนและหมึก
บนกระดาษในกรอบไม้กรุกระจก
ขนาดปรบัตามพื้นท่ี
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Untitled (Asamkhyeya is just a breath)
2025
Acrylic on 7 linen canvas-boards
and goldleaves
Dimensions variable 

ไม่มีชื่อ (อสงไขยก็แค่ลมหายใจเดียว)
2568
สีอครลิีคบนแผ่นแคนวาสบอรด์และ
ทองคําเปลว
ขนาดปรบัตามพื้นท่ี
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PATHOMPONG 
MANAKITSOMBOON

EXCAVATING 
ENTANGLED TIME
ARCHAEOLOGY AND 
THE QUANTUM OTHERWISE

When we think of archaeology, we often imagine the careful excavation of buried objects
—fragments of po�ery, bones, structures—unea�hed by hand and brush from layers of 
ea�h. In this traditional sense, archaeology is a practice of recovering the material past
—not only what has survived, but also what has been forgo�en, buried, or neglected. 
Yet beyond its traditional role, archaeology can also be understood as a way of uncovering 
systems of meaning, excavating the silent architectures that shape how we think, 
remember, and narrate history.

This invites us to reconsider what it means to do history—not as a passive act of uncovering, 
but as an active mode of negotiation between what is visible and what is obscured. What if 
the past were not simply behind us, laid out in neat succession, but sca�ered, entangled, 
and still responsive—more like a quantum field of potentials than a linear timeline? 
If archaeology becomes conceptual, then time itself becomes unstable. The past becomes 
an unfinished resonance—an unfolding presence, where even discarded fragments may 
return with renewed resonance.

Michel Foucault's rethinking of archaeology responds directly to such questions. 
For him, archaeology was not a metaphor, but a method—a systematic practice of 
tracing how discourses emerge, operate, and shift. History, in this formulation, is a terrain 
of discontinuities, not of progress. It is marked by ruptures, silences, and thresholds, 
which he calls epistemes—the conditions that govern what can be said and thought. 
When Foucault writes, "The problem is no longer one of tradition, of tracing a discourse back 
to its origin, but of archaeology, of describing the archive" (Foucault 1972), he redirects 
our a�ention away from lineage toward structure. Describing an archive always risks 
reinscribing it; every excavation is also a form of reconstitution.

Such concerns reverberate in media archaeology, which turns this discursive focus toward 
technologies, formats, and platforms. Instead of following the story of invention and innovation, 
media archaeology listens for what was excluded: the failed devices, obsolete inte�aces, 
strange machines that never became mainstream. Siegfried Zielinski, one of the key figures 
in media archaeology, calls this the "deep time" of media—a geology of technological 
sediment that resists teleology (Zielinski 2006). He writes, "There is no history, only histories," 
suggesting that the past is plural, fractured, and always pa�ial. Accessing these fractured 
pasts requires methods that can tune in to what the dominant timeline silences: 
undercurrents, interruptions, and peripheral signals.

Zielinski's variantology o�ers one such method. Rather than seeking a singular origin, 
it turns toward the unusual and the peripheral. It encourages us to examine forgo�en 
pathways, overlooked ideas, and alternative trajectories. It is a search not for the origin but 
for the outlier, not for the universal but for the strange. Variantology invites us to think of 
history as a field of possibility, where speculative futures and failed pasts coexist. When we 
begin to think like this, we find ourselves echoing ideas from quantum theory—pa�icularly 
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entanglement and superposition, which describe systems in which states do not exist 
independently but in relation. Histories, too, can be understood as entangled. Every telling 
is an act of collapsing a field of possibility into one version, one account, one memory.

The quantum metaphor unse�les familiar categories. From this perspective, time is not 
linear but probabilistic. What was, what is, and what might be are never fully separate. 
Instead, they inte�ere, echo, and sometimes contradict. The observer, whether an a�ist, 
a historian, or a writer, does not simply recover the past but pa�icipates in shaping how 
the past materializes. If time is entangled, then the act of narrating history becomes a 
question of power: who gets to define which past becomes present.

Building on this entangled view of temporality and authorship, Karen Barad’s theory of 
agential realism adds another layer to the conversation. Instead of seeing individuals as 
fixed and autonomous, Barad argues that entities emerge through their relationships—with 
others, with ma�er, and with meaning. Knowledge is not something static or separate; it is 
shaped through interaction and entanglement. History is not simply retrieved but enacted 
through interpretation. Each act of interpretation becomes an intervention in a field of 
possible meanings. Barad also challenges the division between ma�er and meaning, 
showing how the two are always connected. Meaning never exists apa� from its material 
context, and material processes are inherently interpretive. Speculation is not about 
escaping reality—it is an ethical response to its complexity. Embracing unce�ainty allows 
for new ways of engaging with history, along with new responsibilities, once we release 
the pursuit of total objectivity (Barad 2007).

This shift in perspective prompts a broader reconsideration of time itself. Outside of 
Western thought, many ancestral cosmologies have long understood time as spiral, 
recursive, or ceremonial. Myths and rituals are not mere traditions; they are techniques 
for holding together multiple temporalities. Rather than placing myth in the past, these 
systems allow it to coexist with the present, to speak again and again. Theravāda 
Buddhist cosmology, for example, introduces the concept of a kalpa1, which is often 
translated as an aeon or world cycle, that structures time not as a linear progression but 
as a vast, recursive unfolding of cosmic history. Here, time is conceived not as singular, 
but as layered with repetitions, echoing cycles, and latent futures. The notion that 
multiple enlightened beings may emerge within a single kalpa reveals a temporal logic 
in which past, present, and future are not discrete phases but overlapping potentials.

Rather than a linear progression, this cosmological framing o�ers a metaphorical 
counterpa� to the principle of superposition in quantum theory, where multiple outcomes 
exist in parallel until observation collapses them into a single reality. The kalpa becomes a



1 A kalpa (Pāli: kappa) is an immense cycle of cosmic time in Theravāda Buddhist cosmology, 
often described through metaphors that gesture to its near-incomprehensible duration—such as 
the time it would take to wear down a mountain by brushing it once every hundred years with a piece 
of silk. Each kalpa allows for the arising of multiple enlightened beings. In the current era, known as 
the Bhadrakalpa, four Buddhas have already appeared—Kakusandha, Konāgamana, Kassapa, 
and Gotama—with the future Buddha, Me�eyya (Maitreya), yet to come. This layered temporality, 
where multiple Buddhas appear within a single cosmic cycle, reflects a nonlinear, recursive view of 
time. A striking material manifestation of this cosmology can be found at Wat Phra Phu�habat Si Roi, 
located in Mae Rim District, Chiang Mai, Thailand, where a stone bears what are believed to be the 
superimposed footprints of all four past Buddhas. The site, and its legend, encapsulate how sacred 
geography and myth can hold together overlapping temporalities within a single symbolic space.
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speculative structure of time: a container of many pasts and many futures, entangled and 
unresolved. Sacred temporality, seen through this lens, resists both chronology and closure. 
Ritual, likewise, functions like a quantum state—active, contextual, and waiting to be observed.

Viewed through this comparison, one might suggest that these practices, through their own 
cosmological logics, resonate with what quantum theory calls superposition where multiple 
realities overlap and await collapse through a�ention. In this sense, we might think of myth 
as doing something similar to quantum superposition, allowing di�erent layers of meaning 
and moments in time to exist side by side, resonating across generations.

This layered sense of time aligns closely with the entangled, non-linear temporality 
suggested by quantum thinking. Both challenge the modern Western notion of time as 
singular, empty, and progressive. Both resist the idea that history unfolds in straight lines. 
Might we say that these practices have always already theorized what it now calls 
speculative time?

If we take this seriously, the archive becomes less a static repository than a volatile system 
that is alive with signals, gaps, and noise. To work with history is not to uncover a stable 
truth but to navigate a field of relations, contingencies, and exclusions. This is the space of 
speculative historiography. In other words, it is an approach that treats the past not as a fixed 
sequence of events, but as a pe�ormative engagement with what remains possible. A� takes 
on this role—not to depict the past, but to reroute it, remix it, or make it leak into the now.

Perhaps history is less a story than a choreography—an ongoing pe�ormance of relations 
across time, space, and ma�er. Thinking with archaeology, variantology, and 
quantum theory draws us into this instability, urging us to embrace contradiction, 
simultaneity, and emergence as foundational conditions of knowing. It is a way of 
listening to the field, a�uning to the frequencies of the forgo�en, and tracing the 
outlines of what might still become. It does not resolve but resonates. This approach 
refuses closure. It welcomes ambiguity. It asks us to unlearn mastery and dwell in 
multiplicity. And in doing so, it insists that memory is never complete, that time is always 
in motion, and that meaning must be made—and remade—together.
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เมือ่พดูถึงโบราณคดี ภาพท่ีมกัผุดขึ้นมาในหัวคือการขดุค้นวัตถท่ีุถกูฝังอยูใ่ต้ดินอยา่งระมดัระวัง 
ไมว่่าจะเป็นเศษเครือ่งปั้ นดินเผา กระดกู หรอืซากส่ิงปลกูสรา้งซึ่งค่อยๆถกูแงะขึ้นมาจากชัน้ดินด้วยมอื
และแปรงอยา่งละเมยีดละไม โบราณคดีในความหมายด้ังเดิมจึงเปน็การฟ้ืนคืนอดีตผา่นวัตถท่ีุจับต้องได้ 
ท้ังส่ิงท่ียงัคงหลงเหลืออยู ่และส่ิงท่ีถกูลืม ถกูฝังกลบ หรอืถกูทอดท้ิงไปอยา่งเงยีบเชยีบ หากมองให้กว้าง
ออกไป โบราณคดีอาจเป็นวิธหีน่ึงในการเปิดเผยระบบของความหมายและการรบัรู ้เป็นการขดุค้น
โครงสรา้งเงยีบงนัท่ีกําหนดรูปแบบของการคิด ความทรงจํา และเรือ่งเล่าในประวัติศาสตร ์มมุมองน้ี
เปิดโอกาสให้เรากลับมาทบทวนใหมว่่า เราควรมองและทําความเขา้ใจต่อประวัติศาสตรอ์ยา่งไร บางที
มนัอาจไมใ่ชแ่ค่การเปดิเผยส่ิงท่ีซอ่นอยู ่แต่คือการต่อรองระหว่างส่ิงท่ีมองเหน็ได้กับส่ิงท่ีถกูกลบไว้ แล้วถ้า
อดีตไมไ่ด้เรยีงตัวอยา่งเป็นระเบียบอยูเ่บื้องหลังเรา แต่กลับกระจัดกระจาย พวัพนั และยงัคงเคล่ือนไหว
ตอบสนองอยูเ่สมอ อดีตอาจจะไมไ่ด้ทอดยาวเป็นเส้นเวลาตรงๆ แต่อาจคล้ายกับสนามพลังงานท่ีเต็มไป
ด้วยความเป็นไปได้ต่างๆ หากทําความเขา้ใจโบราณคดีในฐานะแนวคิด เวลาเองก็จะไมเ่สถียรอีกต่อไป 
อดีตจะกลายเป็นเสียงสะท้อนท่ียงัไมจ่บส้ิน เป็นการคล่ีคลายของตัวตน ท่ีแมแ้ต่เศษซากท่ีเคยถกูละท้ิง
ไปแล้ว ก็อาจกลับมาเปล่งเสียงขึ้นอีกครัง้ในนิยามใหม่

การทบทวนแนวคิดเรือ่งโบราณคดีของ Michel Foucault อาจเป็นการตอบคําถามเหล่าน้ีอยา่งชดัเจน 
Foucault ไมไ่ด้มองโบราณคดีในเพยีงฐานะคําเปรยีบเปรย หากแต่คือระเบยีบวิธทีางความคิด เป็นกระบวน
การศึกษาท่ีมเีป้าหมายเพือ่สํารวจการก่อรูป การทํางาน และการเปล่ียนผ่านของวาทกรรมต่างๆ ภายใต้
มมุมองน้ี ประวัติศาสตรไ์มใ่ชภ่าพของความต่อเน่ืองหรอืความก้าวหน้า แต่คือพืน้ท่ีของความไมต่่อเน่ือง 
เต็มไปด้วยรอยแยก ความเงยีบ และเส้นแบ่ง ซึ่งเขาเรยีกว่า “episteme” หรอืชดุของเงือ่นไขท่ีกําหนดว่า
อะไรสามารถถกูพดูหรอืถกูรบัรูไ้ด้ โดย Foucault อธบิายว่า “ปญัหาไมไ่ด้อยูท่ี่การยอ้นกลับไปหาต้นกําเนิด
ของวาทกรรมอีกต่อไป แต่เปน็เรือ่งของโบราณคดี การสํารวจการก่อรูปของคลังความรู”้ (Foucault 2019) 
คําอธบิายน้ีพาเราหนัเหจากแนวคิดเรือ่งเชือ้สายไปสู่การพนิิจต่อโครงสรา้ง การทําความเขา้ใจต่อ
โครงสรา้งของคลังความรูน้ั้นมาพรอ้มกับความเส่ียงในการผลิตซ§ามนัขึ้นมาใหม ่การขดุค้นเชน่น้ีจึงไมใ่ช่
เพยีงการเปิดเผยอดีต แต่เป็นการประกอบสรา้งประวัติศาสตรข์ึ้นมาใหมท่กุครัง้ท่ีเราลงมอืสํารวจมนั

แนวคิดน้ีสะท้อนชดัเจนในโบราณคดีส่ือ (media archaeology) ซึ่งนําเอามติิของวาทกรรมมาประสาน
เขา้กับเทคโนโลย ีฟอรแ์มต และแพลตฟอรม์ต่างๆ แทนท่ีจะเล่าเรือ่งราวของการประดิษฐคิ์ดค้นหรอื
ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยใีนลักษณะเส้นตรง โบราณคดีส่ือกลับพาเราหันไปสํารวจส่ิงท่ีถกูละเลย
และมกัหล่นหายจากหน้าประวัติศาสตร ์ไมว่่าจะเป็นนวัตกรรมท่ีล้มเหลว อินเทอรเ์ฟซท่ีล้าสมยั หรอื
เครือ่งจักรประหลาดท่ีไมเ่คยเขา้สู่กระแสหลัก Siegfried Zielinski หน่ึงในนักคิดสําคัญของแนวคิดน้ี 
เรยีกมิติทางเวลาท่ีซ่อนอยู่เหล่าน้ีว่า “เวลาลึกของส่ือ” (deep time of the media) เปรยีบเสมือน
ชั้นตะกอนของเทคโนโลยีท่ีทับถมอยู่ใต้ผิวหน้าของประวัติศาสตรก์ระแสหลัก และต่อต้านการมอง
ประวัติศาสตรแ์บบเส้นตรงท่ีเน้นลําดับเหตุการณ์หรอืความคืบหน้า Zielinski เสนอว่า 
“ไมม่ปีระวัติศาสตรห์น่ึงเดียว มแีต่ประวัติศาสตรท้ั์งหลาย” (Zielinski 2006) ซึ่งชีใ้ห้เห็นว่าอดีตไมไ่ด้
เป็นเรือ่งเล่าเดียวท่ีสอดคล้องกันอยา่งราบรืน่ หากแต่เป็นส่ิงท่ีแตกรา้ว ทับซอ้น และไมเ่คยสมบูรณ์ใน
ตัวมนัเอง การเขา้ถึงอดีตท่ีแตกรา้วเหล่าน้ี จําเป็นต้องอาศัยวิธกีารท่ีสามารถเขา้ถึงส่ิงซึ่งประวัติศาสตร์
กระแสหลักพยายามปิดซอ่นหรอืทําให้เลือนหายไป กล่าวคือ ส่ิงท่ีถกูทําให้เลือนหายเหล่าน้ี มกัปรากฏ
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รูปของแรงขับเคล่ือนท่ีซ่อนอยู่ใตโ้ครงสรา้งทางสังคม การแทรกแซงชั่วขณะท่ีไม่ถูกรบัรู ้หรอืสัญญาณ
เบาบางจากพื้นท่ีชายขอบท่ีไม่มีท่ียืนในเรือ่งเล่าหลักของประวัติศาสตร์

Zielinski เสนอผ่านแนวคิดวาเรยีนโทโลยี (variantology) ว่าการทําความเข้าใจประวัติศาสตรน้ั์น
ไม่จําเป็นต้องต้ังต้นจากจุดกําเนิดท่ีเป็นเอกภาพ หากแต่ควรหันไปสนใจส่ิงท่ีอยู่นอกขอบ ความแปลก
ประหลาด และส่ิงท่ีไมเ่คยได้รบัการยอมรบัเปน็ศนูยก์ลาง วาเรยีนโทโลยเีปดิพืน้ท่ีใหเ้ราตรวจสอบเส้นทาง
ท่ีถกูลืม แนวคิดท่ีเคยถกูมองขา้ม และความเปน็ไปได้ทางประวัติศาสตรท่ี์ไมเ่คยถกูนับรวม วาเรยีนโทโลยี
จึงพาเรามองประวัติศาสตรใ์นฐานะพื้นท่ีท่ีเต็มไปด้วยความเป็นไปได้ ท่ีซึ่งอดีตท่ีล้มเหลวกับอนาคต
ในจินตนาการยงัคงอยูร่ว่มกันได้ การมองประวัติศาสตรใ์นเชงิน้ีชวนให้นึกถึงแนวคิดบางแงม่มุในทฤษฎี
ควอนตัม โดยเฉพาะเรือ่ง “การพวัพนั” (entanglement) และ “การซอ้นทับ” (superposition) ซึ่งมองว่า
สถานะต่างๆ ไมไ่ด้ดํารงอยูอ่ยา่งโดดเด่ียว แต่เกิดขึ้นจากความสัมพนัธร์ะหว่างกัน ในทํานองเดียวกันน้ัน 
ประวัติศาสตรอ์าจถูกเข้าใจในฐานะของชุดของความเป็นไปได้ท่ีพัวพันกันอยู่ และทุกครัง้ท่ีเราเล่า
เรือ่งราวทางประวัติศาสตรอ์อกมา เรากําลังเลือกท่ีจะเล่าเรือ่งหน่ึงในหลายเวอรช์ันท่ีอาจเป็นไปได้ 
หน่ึงเรือ่ง หน่ึงความทรงจํา หน่ึงมมุมอง ท่ีกลายเป็นหน่ึงเรือ่งท่ีเรารูจั้ก

ภาพจําลองของควอนตัมต้ังคําถามต่อกรอบคิดท่ีคุ้นชนิ โดยเฉพาะเรือ่งของเวลา ท่ีจากเดิมเคยถกูมองว่า
เปน็เส้นตรง ถกูแทนท่ีด้วยความเป็นไปได้หลากหลาย อดีต ปจัจบุนั และอนาคตไมใ่ชส่ิ่งท่ีแยกออกจากกัน
อยา่งเด็ดขาด หากแต่ส่งอิทธพิลต่อกัน สะท้อนกัน และบางครัง้ก็ขดัแยง้กันเอง ในท่ีน้ี ผูสั้งเกตการณ์ ท่ีไมว่่า
จะเป็นศิลปิน นักประวัติศาสตร ์หรอืนักเขียน ไม่ได้มีหน้าท่ีแค่เปิดเผยอดีตผ่านเรือ่งเล่า แต่มีบทบาท
สําคัญในการกําหนดว่าอดีตจะปรากฏออกมาอย่างไร และหากเวลาน้ันพัวพันกันอยู่จรงิๆ การเล่าเรือ่ง
ประวัติศาสตรก็์ไมใ่ชเ่รือ่งกลางๆอีกต่อไป แต่กลายเป็นคําถามเชงิอํานาจว่า ใครมสิีทธิเ์ลือกว่าจะให้อดีต
แบบไหนกลายเป็นส่ิงท่ีเราเรยีกว่าปัจจบุัน

หากมองต่อยอดจากแนวคิดเรือ่งเวลาท่ีพวัพนักันและบทบาทของผูเ้ล่าซึ่งไมม่ัน่คงตายตัว Karen Barad 
ได้นําเสนอทฤษฎี Agential Realism ท่ีเข้ามาเติมชั้นความคิดในบทสนทนาน้ี เธอชี้ให้เห็นว่าตัวตน
ของส่ิงต่างๆ ไมไ่ด้ดํารงอยูโ่ดยลําพงัหรอืมคีวามเปน็อิสระโดยสมบรูณ์ หากแต่ก่อรา่งขึ้นผา่นความสัมพนัธ์
กับผู้อ่ืน กับวัตถุ และกับความหมาย ความรูจึ้งไม่ใช่ส่ิงคงท่ีหรอืแยกขาดจากโลก แต่เป็นผลลัพธข์อง
การปฏิสัมพนัธแ์ละการพวัพนัอยา่งต่อเน่ือง ในมมุน้ี ประวัติศาสตรไ์มใ่ชส่ิ่งท่ีเรายอ้นกลับไปค้นพบเพยีง
อย่างเดียว แต่ปรากฏขึ้นใหม่ในทุกครัง้ท่ีเกิดการตีความ ซึ่งแต่ละการตีความก็คือการมีส่วนรว่มในการ
กําหนดว่า ความหมายแบบใดจะเผยตัวขึ้นจากความเป็นไปได้หลากหลาย Barad ยังต้ังคําถามต่อการ
แยกวัตถุออกจากความหมาย โดยเสนอว่าสองส่ิงน้ีไม่เคยแยกจากกันได้เลย ความหมายผูกติดอยู่กับ
บรบิททางวัตถุ ขณะเดียวกัน วัตถุก็เปิดรบัการตีความอยู่ในตัว การต้ังสมมติฐานหรอืการจินตนาการ
จึงไม่ใช่การหลีกหนีจากความจรงิ 
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แต่เป็นวิธรีบัมือกับความซับซ้อนของโลกอย่างระมัดระวังและใส่ใจ การเปิดใจต่อความไม่แน่นอน
จึงกลายเป็นหนทางหน่ึงในการเข้าใกล้ประวัติศาสตรใ์นแบบใหม่ ท่ีมาพรอ้มความรบัผิดชอบใหม่ต่อ
การรบัรูแ้ละการเล่าเรือ่ง (Barad 2007)

การเปล่ียนมุมมองน้ีกระตุ้นให้กลับมาทบทวนแนวคิดเรือ่งเวลาในระดับท่ีลึกซึ้งมากขึ้น ไม่ใช่แค่ในแบบ
ตะวันตกท่ีคุ้นเคย แต่รวมถึงมมุมองทางจักรวาลวิทยาของวัฒนธรรมอ่ืนๆ ท่ีมองเวลาในแบบหมนุวน เป็น
วัฏจักร หรอืเก่ียวพนักับพธิกีรรม ตํานานและพธิกีรรมในบรบิทเหล่าน้ีจึงไมใ่ชเ่พยีงมรดกทางวัฒนธรรม 
หากแต่คือเทคนิคในการเชื่อมประสานหลายระนาบของเวลาให้คงอยู่รว่มกัน แทนท่ีจะมองว่าตํานาน
อยูใ่นอดีต มนักลับมชีวิีตอยูใ่นปัจจบุัน และสามารถนํามาเล่าซ§าใหมไ่ด้เรือ่ยๆ ในจักรวาลวิทยาแบบพทุธ
เถรวาท มีแนวคิดเรือ่ง “กัลป์” ซึ่งหมายถึงช่วงเวลาขนาดใหญ่ของจักรวาล แนวคิดน้ีจัดโครงสรา้งของ
เวลาในลักษณะท่ีไมเ่ป็นเส้นตรง แต่เป็นชว่งเวลาท่ียดืยาว เวียนกลับ และทับซอ้นกัน รวมถึงอนาคตท่ียงั
ไม่เปิดเผย เหมือนวงโคจรของจักรวาลท่ีมีการเกิดขึ้นใหม่ซ§าแล้วซ§าเล่า การท่ีสามารถมีพระพุทธเจ้า
หลายองค์สามารถอบุติัขึ้นในกัลปเ์ดียวกัน สะท้อนใหเ้ห็นตรรกะในระบบเวลาท่ีไมไ่ด้แบง่แยกอดีต ปจัจบุนั 
และอนาคตอยา่งชดัเจน แต่เปดิใหท้ั้งหมดดํารงอยูร่ว่มกันในลักษณะท่ีซอ้นทับกันได้ มมุมองแบบจักรวาล
วิทยาน้ี เสนอภาพเปรยีบเทียบท่ีสอดคล้องกับหลักการในทฤษฎีควอนตัมเรือ่งการซอ้นทับท่ีระบุว่า 
ผลลัพธค์วามเป็นไปได้หลากหลายแบบสามารถดํารงอยูร่ว่มกันได้ จนกระท่ังจะมกีารสังเกตเห็นท่ีทําให้
หน่ึงในส่ิงน้ันปรากฏเป็นความจรงิเพยีงหน่ึงเดียว กัลป์ในท่ีน้ีจึงกลายเป็นโครงสรา้งของเวลาเชงิสมมติุ 
เป็นพืน้ท่ีท่ีบรรจอุดีตและอนาคตไว้หลากหลายรูปแบบ ท้ังท่ียงัพนักันอยูแ่ละยงัไมแ่น่ชดั เมือ่มองผ่าน
เลนส์น้ี เวลาเชงิศักด์ิสิทธิด์จูะไมย่ดึติดกับลําดับเหตกุารณ์หรอืจดุจบแบบตายตัว พธิกีรรมเองก็ทํางานใน
ลักษณะเดียวกับสถานะควอนตัม เปี่ ยมด้วยพลวัต เชือ่มโยงกับบรบิท และเฝ้ารอจังหวะท่ีจะถกูมองเห็น 

เราอาจพดูได้ว่าความเปน็จรงิหลายแบบสามารถดํารงอยูพ่รอ้มกันได้ จนกว่าจะมใีครสักคนมองเหน็หรอื
ให้ความสนใจ จึงทําให้ความเป็นไปได้น้ันยุบตัวลงเหลือเพียงหน่ึงเดียว ในแง่น้ี ตํานานก็อาจกําลังทํา
หน้าท่ีคล้ายคลึงกัน ด้วยการเปิดพื้นท่ีให้ความหมายหลายระดับ และช่วงเวลาหลายแบบซ้อนทับอยู่
รว่มกัน และขา้มผ่านรุน่สู่รุน่ ความเขา้ใจเวลาแบบน้ีเต็มไปด้วยชัน้ของความเป็นไปได้และความพวัพนักัน
อย่างต่อเน่ือง คล้ายกับวิธคิีดในฟิสิกส์ควอนตัม ท่ีไม่เชื่อว่าเวลาจะดําเนินไปเป็นเส้นตรงเพียงเส้นเดียว 
ท้ังสองแนวคิดต่างก็ท้าทายความเข้าใจแบบตะวันตกสมัยใหม่ท่ีเคยคิดว่าเวลาเป็นส่ิงท่ีมีแค่หน่ึงเดียว 
ว่างเปล่า และมุง่ไปขา้งหน้าอยา่งเปน็ระเบยีบ บางทีเราอาจต้ังคําถามกลับได้ว่า กระบวนปฏิบติัเหล่าน้ีเอง
อาจเปน็ผู้วางรากฐานของส่ิงท่ีปจัจบุนัเราเรยีกมนัว่า “เวลาเชงิสมมติุ” (speculative time) มาโดยตลอด?

คลังข้อมูลอาจไม่ใช่แค่พื้นท่ีเก็บส่ิงของในอดีตท่ีถาวรและตายตัวอีกต่อไป แต่มันคือระบบท่ีมีชีวิต 
เคล่ือนไหว เต็มไปด้วยสัญญาณ ชอ่งโหว่ และเสียงรบกวน การศึกษาประวัติศาสตรจึ์งไมใ่ชเ่รือ่งของการ
ค้นหาความจรงิท่ีมัน่คง แต่เป็นการทําความเขา้ใจความสัมพนัธท่ี์สลับซบัซอ้น เงือ่นไขท่ีเปล่ียนแปลงได้ 
และส่ิงท่ีเคยถูกละเลย เปิดพื้นท่ีให้กับ “ประวัติศาสตรเ์ชิงสมมุติ” (speculative historiography) หรอื
กล่าวอีกนัยหน่ึง คือวิธท่ีีไมย่ดึติดกับลําดับเหตกุารณ์ แต่เน้นการมส่ีวนรว่มกับส่ิงท่ียงัคงเปดิอยู ่ยงัเปน็ไปได้ 
ศิลปะจึงเขา้มามบีทบาท ไมใ่ชเ่พือ่ยอ้นอดีต แต่เพือ่เปล่ียนทางมนั สรา้งใหม ่หรอืเปิดให้มนัรัว่ไหลเขา้มา
ในปัจจบุัน

บางทีประวัติศาสตรอ์าจไมใ่ชเ่รือ่งเล่าท่ีมจีดุเริม่ต้นและจดุจบในตัวเอง หากคือ 
“ท่วงทํานองของความสัมพันธ”์ อาจเปน็เหมอืนการแสดงท่ีดําเนินไปเรือ่ยๆ ผา่นความสัมพนัธข์องเวลา 
พืน้ท่ี และส่ิงต่างๆรอบตัว เมือ่คิดควบคูไ่ปกับแนวทางของโบราณคดี วาเรยีนโทโลย ีและทฤษฎีควอนตัม 
เราเริม่เปิดรบัส่ิงท่ีไมแ่น่นอน การเกิดขึ้นซอ้นกัน และความเปล่ียนแปลงท่ีไมส้ิ่นสดุ มนัคือวิธกีารฟังส่ิงท่ี
อยูร่อบตัว รบัสัญญาณจากส่ิงท่ีถกูลืม และจับเค้าลางภาพของส่ิงท่ีอาจจะเกิดขึ้น ไมใ่ชเ่พือ่มุง่หาคําตอบ
สุดท้าย หากเพื่อยอมให้ทุกอย่างยังคงก้องสะท้อนอยู่ มันไม่ต้องการความชัดเจนเสมอไป แต่มองเห็น
คุณค่าในความไม่แน่นอน มันชวนให้เราละท้ิงวิธคิีดแบบเจ้าของความรู ้และหันมาอยู่รว่มกับความ
หลากหลาย และส่ิงน้ีเองทําให้เราตระหนักว่าความทรงจําไม่เคยครบถ้วน เวลาไม่เคยหยุดน่ิง และ
ความหมายไม่ใช่ส่ิงท่ีรอให้พบ แต่เป็นส่ิงท่ีเราต้องรว่มกันสรา้งขึ้นใหม่เสมอ



1 คําว่ากัลป์ในจักรวาลวิทยาพุทธแบบเถรวาท หมายถึงวัฏจักรของเวลาในระดับจักรวาลท่ีมีระยะยาวนานเกินจะ
จินตนาการได้ โดยมักอธบิายผ่านอุปมา เช่น เวลาท่ีจะใชใ้นการทําให้ภูเขาท้ังลูกสึกกรอ่นจนหมดส้ิน หากใช้ผ้าไหม
สัมผัสเพียงครัง้เดียวในทุกๆหน่ึงรอ้ยปี แต่ละกัลป์เปิดโอกาสให้มีพระพุทธเจ้าหลายองค์อุบัติขึ้น ในกัลป์ปัจจุบันซึ่งเรยีก
ว่า ภัทระกัป ได้มีพระพุทธเจ้าอุบัติขึ้นแล้วส่ีพระองค์ ได้แก่ กกุสันธะ โกนาคมนะ กัสสปะ และโคตมะ โดยยังมี
พระศรอีารย์ (เมตเตยยะ) ท่ีจะอุบัติในอนาคต แนวคิดเรือ่งเวลาแบบซ้อนชั้นซึ่งมีพระพุทธเจ้าหลายองค์ปรากฏในกัป
เดียวน้ี สะท้อนมุมมองต่อเวลาท่ีไม่เป็นเส้นตรง หากแต่เวียนกลับเป็นวัฏจักร 

ตัวอย่างทางวัตถุท่ีแสดงออกถึงจักรวาลวิทยาน้ีสามารถพบได้ท่ีวัดพระพุทธบาทส่ีรอย อําเภอแม่รมิ จังหวัดเชียงใหม ่
ซึ่งมีหินก้อนหน่ึงท่ีเชื่อกันว่าเป็นรอยพระพุทธบาทซ้อนกันของพระพุทธเจ้าท้ังส่ีพระองค์ในอดีต สถานท่ีแห่งน้ีและ
ตํานานท่ีรายล้อม แสดงให้เห็นถึงวิธท่ีีภูมิศาสตรศั์กด์ิสิทธิแ์ละตํานานสามารถถักทอเวลาหลายชั้นไวใ้นพื้นท่ี
สัญลักษณ์เพียงหน่ึงเดียว

ภาคผนวก

Foucault, Michel. The Archaeology of Knowledge. Translated by A. M. Sheridan Smith. 
New York: Pantheon Books, 1972.

Zielinski, Siegfried. Deep Time of the Media: Toward an Archaeology of Hearing and 
Seeing by Technical Means. Cambridge, MA: MIT Press, 2006.

Barad, Karen. Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of 
Ma�er and Meaning. Durham: Duke University Press, 2007.

อ้างอิง



29

CREDITS

Published on the occasion of the exhibition The Beauty of Time : ความงามแห่งกาลเวลา, 
the second rendition of Epilogue, a three-pa� interdisciplinary project on time, 
presented at Hor Kaew, Mae Fah Luang A� and Cultural Park, Chiang Rai from 18 July 
2025 - 18July 2026.

“The Beauty of Time : ความงามแห่งกาลเวลา” is made possible with generous suppo� from 
Association Phenomenon, O�ice of Contemporary A� and Culture, Ministry of Culture, 
Thailand and Mae Fah Luang A� and Cultural Park.

Thakol Khaosa-ad
Surayuth Jitmanowan 

Thakol Khaosa-ad
CGRAM_CANVAS

Introduction: Phatarawadee Phataranawik
Excavating Entangled Time: Pathompong Manakitsomboon
Graphic design: Na�horn Tansurat
Photographer: Wanchai Phu�hawarin

Nakorn Pongnoi 
Paradee Sa�arujawong 
Kitdanai Sombatmai 
Pathompong Manakitsomboon
Phatarawadee Phataranawik

Sta� at Mae Fah Luang A� and Cultural Park

Chi�ik.net

©2025 Association Phenomenon & the a�ist. All rights reserved.
For additional copyrights, see text and image captions.

SPEACIAL THANKS

ONLINE PLATFORM

EBOOK

INSTALLATION TEAM

PRODUCTION

CREDITS 




