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Vamos a explorar cOmo un mismo poema
cambia de sentido cuando se reinterpreta
con distintos modos de interpretacion y
cstilos visuales, vy avanzar en la R
construccion de una voz propia.
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POEMA SEMILLA PARA PRACTICAR

Pocma 1 — Balde lunar

La luna en ¢l balde

sc estremece en ¢l agua.

Un gato la mira

y no sabe qué hacer.

No tiembles, lunita;

si ronronco, sc van las gotitas.
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POEMA SEMILLA (USO LIBRE
PARA PRACTICAR)
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Poema2 — Viento ensobres
El viento guarda cartas

cn sobres de hojas secas.
Abro el patio y las leo

como si fueran mensajeras.
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POEMA SEMILLA (USO LIBRE
PARA PRACTICAR)

Poecma 3 — Farol de bolsillo
Llevo un farol de bolsillo

cn un boton del abrigo.

Si el miedo se hace largo,
¢l me ilumina el camino.




MODOS DE INTERPRETACION

GATOMESA
Estoy tan cansado Quieto y sin mis ufias
de ser una mesa, soy tan mesagato,
Un modo de interpretacion es el "como leo dijo entumecido que a mi se me escapan
" . nuastro Iﬂtﬂl'l'lﬂ'IU- ratones de a cuatro.
v traduzco el poema" antes de cualquier
decision plastica. A continuacion, una guia No duerma de dia, Por es0 es que estoy
. i . . tompoco de noche; tan insatisfecho,
accionable para cada modo, con definicion, cite g o, el b cquier
cuando usarlo, palancas visuales, trampas y SEmaen coche. . me vuelvo a los techos.

cjercicios rapidos. ~ - X




PALANCAS VISUALLES

Qu¢ son: parametros visuales controlables que, al desplazarlos (como si fueran perillas), cambian tono, sentido y
legibilidad sin modificar el texto.

Contraste de valor (luz/oscuridad)
* Subi contraste — mas drama y foco instantaneo.
* Baj4 contraste — atmdsfera suave, intimidad.

Fuentes de Luz: La naturaleza de 1la iluminacidn determina drésticamente el ambiente de una escena. La 1uz solar directa crea
contrastes duros y sombras definidas, generando drama y claridad. La 1luz de un dia nublado es difusa y suave, eliminando
contrastes extremos y evocando calma o melancolia. La 1uz eléctrica interior, ya sea incandescente (cdlida) o fluorescente (fria),
y las condiciones nocturnas, ofrecen paletas y atmésferas completamente distintas que un ilustrador puede usar para anclar el
poema en una realidad especifica o un estado de animo particular.

James Gurney en Color and Light




PALANCAS VISUALES

Psicologia del Color: Las temperaturas de color tienen asociaciones emocionales arraigadas. Los colores cadlidos
(rojos, naranjas, amarillos) tienden a "avanzar" hacia el espectador y evocan sensaciones de pasidn, energia,
calidez o peligro. Los colores frios (azules, verdes, violetas) tienden a "retroceder', sugiriendo calma,
distancia, tristeza o serenidad.

Armondias de Color: La eleccidn de una paleta de colores no es arbitraria. Las armonias de color son esquemas
probados para lograr efectos especificos. Una paleta de colores andlogos (colores adyacentes en el circulo
cromético) crea una sensacidn de cohesidn y tranquilidad. Por el contrario, una paleta de colores
complementarios (colores opuestos) genera un alto contraste, vibracidn y tensidn visual.

James Gurney en Color and Light




En la ilustraciodn poética, 1la 1uz a menudo trasciende su
funcidn ambiental para convertirse en un personaje en si
misma, capaz de encarnar los temas centrales del poema. El
poema "Farol de bolsillo"” utiliza la luz de un farol como
un simbolo explicito de la esperanza frente al miedo. Un
ilustrador, aplicando los principios de Gurney sobre la
fisica de 1a luz , podria representar este farol de
multiples maneras: con una luz suave y difusa para
sugerir una esperanza gentil y protectora, o con un haz de
luz nitido y enfocado para denotar un coraje desafiante.
Cada eleccidn afiade una capa de matiz interpretativo a la
metafora central del poema. De esta manera, 1a 1luz misma
interpreta y ejecuta el significado del poema.

Poema 3 — Earol de bolsillo ‘f
Llevo un farol de bolsillo i

en un boton del abrigo.
Si el miedo se hace largo,
¢l me ilumina el camino.




PALANCAS VISUALES

Textura (materialidad)

* Suave/pulida vs. rugosa/granulada.

* Real (papel, collage) o simulada (pincel digital).
* La textura es adjetivo: define carécter.
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PALANCAS VISUALES

Escala y proporcidn
+ Si. algo importa — hacelo grande (o el resto, chico).
* Exageracidn proporcional = humor o énfasis poético.

Posicionamiento Espacial: La ubicacidn de los elementos en el plano de 1la imagen tiene un peso psicoldgico significativo. Los
objetos situados en la mitad superior de la composicidn tienden a sentirse més libres, ligeros o espirituales. Aquellos en la
mitad inferior se perciben como més anclados a la tierra, pesados, estables oy en ciertos contextos, oprimidos o amenazados. La
centralidad, por su parte, confiere importancia y focaliza la atencidn.

Principios de Molly Bang,
en Picture This




PALANCAS VISUALES

Ritmo y repeticidn

* Patrones, gradaciones, alternancias; crear tempo visual.
* Dejar pausas (dreas sin detalle) para que lo importante
respire.
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PALANCAS VISUALES

Ritmo y repeticidn

Una unica ilustraciodn para un poema funciona, en efecto, como un "panel clave" o un fotograma fundamental dentro
de la secuencia narrativa implicita en el texto. Un poema es una sucesion de imdgenes e ideas que se despliegan en
el tiempo a medida que se lee. McCloud demuestra cémo los cdmics controlan este flujo temporal a través de la
composicidn y la secuencia de los paneles. El ilustrador se enfrenta a una decisidn critica: qué "momento” del
poema representar. Esta eleccidn no es trivial. Jlustrar el inicio del poema "Balde lunar" (el gato se acerca al
balde) genera una sensacidn de anticipacidn. Ilustrar el final (el gato ronronea y las gotitas se van) ofrece una
resoluciodn. Ilustrar el momento central (el gato mira y "no sabe qué hacer") captura la tensidn principal del poema.
Por lo tanto, el ilustrador no es solo un artista visual, sino también un editor temporal. Su imagen estatica debe
resonar con el pasado, el presente y el futuro del poema, invitando al lector a realizar un complejo acto de cierre
para reconstruir el arco emocional completo.




LITERAL / DESCRIPTIVO

Qu¢ e¢s: mostrar lo que dice el texto de manera directa y
clara.

Cudndo usar: para establecer escenario, personajes u
objctos sin ambigtiedad; en primeras lecturas o libros de
primerisimas edades.

Palancas visuales: encuadres legibles, siluetas claras,
contraste figura—fondo, tipificacion de formas.

Trampas: volverse plano o escolar; contar sélo lo obvio.

LA MAGIA DE ENERO

51 serdn tan magos, mis ﬁ&yes,

que mi nifio los ve,

como yo los vela,

eruzar por el clalo, ™

Sl serdn tan magos, mis Reyes,

que mi nifio les habla,

como yo les hablaba

en las noches de enero.

1 serdn tan magos, mis Heyes,

que siguen vinlendo, milenio a milenio.
Bajando del elelo por un senderito,
con sus tres camellos,

que beben agua y comen pastito.

Melchor, el Rey de la vida,
simbolo de la luz v Ia sabiduria;
Gaspar, el Rey de la naturaleza,
.:'l&. simbolo de la pureza y [a armoniag
y Baltazar, el Rey de la paz,
simbolo de la proteccién y la bondad.
Que nunca sé Apague
Ia huz de flusidn que irradian
jlos Heyes el 5 de enero!
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LITERAL / DESCRIPTIVO

Las ilustraciones de Beatriy Potter son un paradigma del modo
literal ¢jecutado con maestria. Su trabajo se basa en una
mecticulosa observacion de la naturaleza, la flora, la fauna vy
localizaciones reales, lo que confiere a sus personajes
antropomorficos una verosimilitud cautivadora.  Su  estilo
naturalista, empleando delicadas acuarelas, renderiza las texturas
del pelaje, el follaje vy los tejidos con una precision casi cientifica.
Este enfoque riguroso hace que los elementos fantasticos
(animales que hablan y visten ropa) se sientan tangibles y reales,
anclando la historia para los lectores mas jovenes. Al analizar sus
ilustraciones para /e Zale of Peter Rabout, se¢ observa como la
representacion literal y detallada del jardin del Sr. McGregor,
basada en un jardin real, hace que el peligro que corre el congjo se
sienta inmediato y concreto.




LITERAL / DESCRIPTIVO

Las ilustraciones en poesia pueden ofrecer recursos visuales utiles para palabras fuera del vocabulario infantil. En las
rimas infantiles, estas ilustraciones pueden ser simples imagenes explicativas de animales u objetos para facilitar la
adquisicion de vocabulario.

Rhymes of animal sescrito ¢ ilustrado por Alice y Martin Provensen en 1978, ofrece un excelente ejemplo de este tipo de
imagen explicativa. Los versos enumeran nombres de animales que empiezan con cada letra del alfabeto, acompanados
de grandes dibujos de las formas de las letras y de los animales. L.a encantadora combinacion de rimas ¢ imagenes hace
que aprender las letras sea divertido. library.washu.edu
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ROCODILE, ROMEDARY,

Monkey, Buffalo, Hare, Leopard, Mud Turtle, Bear
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LITERAL / DESCRIPTIVO

Este era un conejo

Este ra UNCONEID Este era UN cONEXO
QUE NO S DoRmia: EEEESN o NO SE DORMIA:
DE NOCHE EstraBA RSN Of NOCHE ESPERABA
QUE WLEGARA EL Dl

Su asueLa conels R PERO DE RePENTE

LE CANTABA ASl: SE ACABO LA HISTORA
CONENTO ES HORA Y EL CONEJO SUERA
DE R A DORMR. CON LA ZANAHORIA.

CI Si ceRRAS LOS QU0 SuUEr 3
ANCIONE'S e ey
DE C"UNiﬁr UNA ZANANORA COM LAS DOS OREIAS
MUY ANARZNIADA ¥ EL BIGOTE, QUAETOS.

pars DOPMIN
CACHORROS

Y CLANDOD DESPERTES SUENA COMO SUERAN

¥ MO ESTE LA timA TODOS LOS CONEIOS,
WERAS LA SORPRESA COON LA ABUELA CERCA
sevs scHLE OUE CREOO EN LA O :
. E £ cumMA, Y LOS MEEDOS LEXOS.

Bustnods por Poly Barnotens
¥ Rodrigo Folgunira

ETOLIAL ATLARTERE
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Sinergia y Amplificacidn: La ilustracidn muestra 1o que el texto describe, pero afiade detalles, atmdsfera o una carga
emocional que las palabras por si solas no transmiten. Su funciodn es "iluminar el texto".

Uri Shulevitz— Writing with Pictures




LITERAL / DESCRIPTIVO

Seleccione uno de los poemas semilla. Cree una ilustracion que funcione como un "glosario visual". Investigue v
represente con precision tres objetos o conceptos mencionados en el texto que podrian ser desconocidos para un
nino (por cjemplo, un "farol" de ¢poca, la anatomia de una "hoja seca” de roble, o la apariencia de un "balde” de zinc).
Concéntrese en la claridad de la silueta, la textura realista y la coherencia de la luz, utilizando referencias fotograficas
o del natural como lo haria un ilustrador cientifico.



SIMBOLICO / METAFORICO

Qué es: traducir idcas a simbolos o analogias visuales; lo
representado remite a otra cosa.

Cuando usar: cuando ¢l poema sugiere conceptos (tiempo, miedo,
memoria) o climas internos.

Palancas visuales: sustitucion (objeto—>simbolo), escala no realista,

color con valor semantico, sobreimpresiones.

Trampas: obscurecer ¢l sentido con simbolos privados;
sobrecargar de metaforas.




SIMBOLICO /METAFORICO

En poesia mas compleja, las ilustraciones pueden ofrecer representaciones pictoricas de metaforas que los ninos
podrian no comprender solo con palabras.

The dog writes on the window with his nose and other poems un poemario publicado en 1978 ¢ ilustrado por Nonny
Hogrogian, presenta varios versos complejos, como describir una luna nublada como «bigote de gato>. Las imagenes
ofrecen al nino sugerencias de interpretacion, modelando métodos para descifrar metaforas en ¢l proceso.

library.washu.edu
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SIMBOLICO /METAFORICO

Este modo se aleja de la representacion directa para traducir ideas abstractas y emociones en un lenguaje de simbolos
visuales. El objetivo es visualizar lo invisible: el miedo, la memoria, el amor, la pérdida.
« Fundamento Teodrico: Este enfoque traduce conceptos abstractos en analogias visuales, donde lo representado

remite a otra cosa. Bebe directamente ¢
de yuxtaposiciones oniricas ¢ irraciona

¢ las fuentes del Surrealismo, que buscaba explorar el subconsciente a través
cs. Se apoya en los principios de la semidtica visual, donde una imagen (el

significante) representa un concepto (e

significado). En este modo, ¢l color a menudo pierde su funcion descriptiva

para adquirir un valor puramente semantico o emocional.
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SIMBOLICO /METAFORICO

El Claroscuro Gotico de Gustave Dor¢ para "El Cuervo" de Poe, son una clase magistral de atmosfera simbolica.
Dor¢ lleva la "palanca" del "Contraste de valor" a su extremo mas dramatico. Los negros profundos y
aterciopelados no representan simplemente la noche, sino la desesperacion, la locura y la opresion
sobrenatural. Los blancos intensos simbolizan la fragil cordura del narrador y el recuerdo espectral de su
amada Leonor. La composicion frecuentemente empequenece a la figura humana en medio de una
arquitectura grandiosa y opresiva, simbolizando su encarcelamiento psicologico. El cuervo no es un mero
pdjaro; es la encarnacion fisica de un dolor eterno y aplastante, un agujero negro de desesperanza posado
sobre el busto de Palas, la diosa de la Razon, en un acto de profanacion simbolica.




SIMBOLICO /METAFORICO

El Surrealismo Nostalgico de Shaun Tan en The Arrival.

Aunque es una novela grafica sin palabras, la obra de Shaun Tan es profundamente poética ¢ ilustra el "poema”
de la experiencia migrante. Utiliza imdagenes surrealistas v simbolicas para transmitir sentimientos de
aliecnacion, asombro y pertenencia. Las extranas criaturas, los alfabetos indescifrables y la arquitectura
fantastica no son representaciones literales, sino metaforas de la naturaleza abrumadora y extrana de
sumergirse en una nueva cultura. El simbolo recurrente de la cola de serpiente sombria que acecha en la patria
del protagonista representa la amenaza tacita y el trauma que ha dejado atras. La genialidad de Tan reside en
renderizar estos conceptos profundamente simbolicos con un realismo meticuloso, casi documental, que hace
que la verdad emocional de la experiencia se sienta palpable.

= =




SIMBOLICO /METAFORICO

Ejercicio: Utilizando el poema "Farol de bolsillo" , cree una
ilustracion conceptual empleando

En lugar de dibujar un farol literal, construya una imagen a
partir de clementos que simbolicen la "esperanza en la
oscuridad". Yuxtaponga imagenes de luz (una estrella, una
vela, una bombilla) con texturas que evoquen miedo (tierra
agrictada, agua oscura, metal oxidado) y elementos humanos
(una mano, un 0jo, una siluecta). Experimente con los modos
de fusion de capas y las transparencias para crear una
atmosfera onirica y surrealista que transmita el concepto en
lugar de describir el objeto.

Poecma 3 — Farol de bolsillo

Llevo un farol de bolsillo
cn un boton del abrigo.
Si el miedo se hace largo,
¢l me ilumina el camino.




EXPRESIVO / AFECTIVO

Qu¢ e¢s: priorizar ¢l estado de animo; la forma (trazo, mancha,
ritmo) es emocion.

Cuando usar: cuando el poema es animico o quiere contagiar
sensacion (tension, calma, jubilo).

Palancas visuales: linca temblorosa o enfatica, manchas veloces o
lentas, ritmos repetitivos, deformaciones.

Trampas: perder legibilidad; confundir "rapido" con "descuidado”.

Lineas y Orientacidn: Las 1lineas horizontales transmiten una sensacidn de estabilidad, calma y reposo, evocando la quietud
de un horizonte. Las 1lineas verticales, por el contrario, sugieren energia, crecimiento y aspiracidn, como un arbol que se
alza hacia el cielo. Las diagonales son inherentemente dindmicas, implicando movimiento, tensidn o inestabilidad.

Principios de Molly Bang,
en Picture This




EXPRESIVO / AFECTIVO

En este modo, la forma es el contenido. La energia, la velocidad y la presion de la mano del artista se convierten en
una traduccion directa del tono emocional del poema. La linea misma actiia como un sismograto del sentimiento. La
prioridad es ¢l estado de animo, y la forma (trazo, mancha, ritmo) es la emocion. Este enfoque se conecta con los
principios del Expresionismo, que buscaba expresar la subjetividad y la emocion por encima de la realidad objetiva,
y con la abstraccion gestual de artistas como Federico Garcia Lorca, cuyos dibujos eran considerados "poemas
lincales".
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EXPRESIVO / AFECTIVO

La expresion o dibujo gestual, genera confianza y desinhibicion al trabajar de manera espontanea. Uno no dibuja lo
que ve, mas bien, el dibujante traza lo que siente que es la esencia o la accion de sumodelo.

A veces es dificil describir un dibujo gestual en términos, ya que plasma los sentimientos, pensamientos ¢
impresiones del modelo, cada trazo es una anotacion espontanea de vitalidad que el dibujante comparte.
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EXPRESIVO / AFECTIVO

La Anarquia Controlada de Ralph Steadman.
El estilo de Ralph Steadman es la quintaesencia del modo expresivo. Su obra se caracteriza por salpicaduras de tinta
frencticas y explosivas, figuras grotescamente distorsionadas y lincas agresivas y aranadas. Este caos no es accidental;
¢s una técnica deliberada para transmitir rabia, satira y una energia maniaca. Sus ilustraciones para los textos de
Hunter S. Thompson no son meras representaciones de los acontecimientos, sino equivalentes visuales del estado
cmocional "Gonzo". La calidad de su linca —su velocidad, su irregularidad, su violencia— refleja directamente el tono
frenético y amenudo desesperado del texto que acompana.

Fear and
Loathing in
Las Vegas

www.el-ilustrador.com/ilustracion—-freelance/ralph-steadman-el-ilustrador-delirante




EXPRESIVO / AFECTIVO

Laura Devetach
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EXPRESIVO / AFECTIVO

HENRIQUETA LISBOA

O mening
poeta

OERA COMPLETA

NELSON CRUZ
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EXPRESIVO / AFECTIVO

Tome ¢l poema "Viento en sobres". Realice el cjercicio del
cuadernillo (bocetos de 30s y 2 min), pero llévelo mas alla. Utilizando
un pincel y tinta china sobre papel, cree tres ilustraciones distintas
que no representen los objetos del poema (patio, hojas, persona),
sino la sensacion del viento mismo.
1.Viento-Brisa: Utilice lineas ligeras, fluidas y continuas. Deje que el
pincel se deslice suavemente sobre ¢l papel.
2.Viento-Rafaga: Emplee trazos rapidos, agudos y quebrados. Use
salpicaduras intencionadas y gestos enérgicos.
3.Viento-Tormenta: Aplique marcas pesadas, cadticas y
superpuestas. Deje que la tinta se corra y forme charcos,
trabajando hdmedo sobre himedo para perder el control
deliberadamente.

Poema 2 — Viento en sobres
El viento guarda cartas

cn sobres de hojas secas.
Abro el patio y las leo

como si fueran mensajeras.




DOCUMENTAL / OBSERVACIONAL

Qué¢ es: registrar lo real con atencion a detalles verificables (luz,
materiales, gestos).

Cudndo usar; cuando el texto se ancla en un lugar u objeto
cspecifico; para crear credibilidad.

Palancas visuales: referencias del natural, texturas observadas, luz
coherente, anatomia/cscala consistentes.

Trampas: caer en el academicismo rigido; ilustracion
desconectada del tono del poema.




DOCUMENTAL / OBSERVACIONAL

Este modo encuentra la poesia en lo cotidiano
al representarlo con una atencion y precision
intensas. S¢ basa en la creencia de que una
observacion rigurosa puede revelar la belleza y
la narrativa inherentes al mundo real.

El objetivo es registrar lo real con atencion a
detalles verificables: la luz, los materiales, los
gestos. Requiere una observacion disciplinada,
un solido entendimiento de la luz v la anatomia
(segan los principios de Gurney ), y la habilidad
para encontrar una composicion convincente
cn lo ordinario. El trabajo de los ilustradores
cientificos y los urban sketchers proporciona
la base técnica para este enfoque.




DOCUMENTAL / OBSERVACIONAL

Los cuadernos de Maru Godas, especialmente su trabajo
para ¢l proyecto Sketch Tour Portugal , son un ¢jemplo
brillante del modo documental. Captura lugares reales con
un 0jo observador, pero sus elecciones de composicion, su
vibrante paleta de gouache y su enfoque en detalles
cspecificos  (texturas de paredes, el desorden de un
mercado) elevan los bocetos de meros registros a
interpretaciones pocéticas del lugar. Su obra demuestra
cOmo un compromiso con la observacion de la realidad
puede desvelar su caracter narrativo y emocional intrinseco.
El andlisis de sus composiciones revela como utiliza
clementos arquitectonicos para enmarcar escenas y contar
una historia sobre una calle o un edificio especifico.

marugodas.com/sketchbook—-acores




DOCUMENTAL / OBSERVACIONAL

Elija uno de los "poemas semilla”. Identifique ¢l objeto clave (el balde, el sobre de hoja seca, el farol). Dedique al
menos una hora a crear una serie de estudios de observacion de una version real de ese objeto. Dibdjelo desde
multiples angulos, bajo diferentes condiciones de luz, y con distintos materiales (lapiz para la forma, acuarela para el
color, tinta para la textura), tal como se sugiere en el ¢jercicio del cuadernillo. Finalmente, cree una ilustracion
completa que incorpore este profundo conocimiento observacional para representar el objeto con un detalle
hiperrealista, convirtiéndolo en el ancla poéticay el punto focal de la escena.



PARODICO / IRONICO

Qué es: cita, exagera o invierte codigos para comentar con humor.
Cuando usar: cuando ¢l poema permite distancia ladica o critica;
para trabajar con publicos mayores.

Palancas visuales: caricatura, citas de estilos historicos, contraste
texto-imagen (lo que dice vs. lo que se ve), anacronismos.

Trampas: burla gratuita; perder respeto por el texto original
cuando no corresponde.

Contrapunto e Ironia: La ilustracidn muestra algo que contradice o genera una tensidn deliberada con el texto. Esta es
una técnica fundamental en el modo "Parddico/Irdénico’y donde el humor o la critica surgen de esta disonancia.

Uri Shulevitz— Writing with Pictures




PARODICO / IRONICO
Este modo opera a través de la inteligencia y el humor, requiriendo que ¢l espectador reconozca codigos visuales

O narrativos existentes para luego disfrutar de su subversion.

Fundamento Teorico: Se basa en la cita, la exageracion o la inversion de codigos visuales para comentar con
humor o critica. Su mecanismo principal es ¢l contrapunto entre texto ¢ imagen, como lo describe Shulevitz ,
donde lailustracion crea una distancia ironica con las palabras. El humor surge de esta disonancia deliberada.

La colaboracion entre Roald Dahl y Quentin Blake, especialmente en obras como Cuentos en verso para ninos
perversos , es ¢l ejemplo perfecto de parodia. El estilo de Blake es suelto, enérgico y aparentemente infantil, con
lincas fluidas y una sensacion de espontancidad. Este estilo visual "inocente" crea un contraste hilarante y chocante
con los textos de Dahl, que son oscuros, cinicos y a menudo violentos. La escena de "La Cenicienta" donde la
hermanastra es decapitada es un caso paradigmatico: el dibujo garabateado y no amenazante de Blake transforma
la violencia textual en algo absurdo en lugar de aterrador, una técnica parddica clasica que potencia el humor
negro del relato.




PARODICO / IRONICO

- w *

Como ven, esta historia mejora
mientras la suerte de Ceny empeora.
En cuanto salié el sol, salié su Alteza
por la ciudad con toda ligereza

en busca de la duena de la prenda.
De casa en casa fue, de tienda en tienda,
¢ hicieron cola muchas damiselas

sin resultado. Aquella vil chinela,
incémoda, pestifera y hedionda,

no le iba bien a nadie a la redonda.
Asi hasta que fue el turno de la casa
de Cenicienta... “jPasa, Alteza, pasa!’,
dijeron las perversas Hermanastras

y, tras guifiar un ojo a la Madrastra,

se puso la de mis cara de cerdo

su propia zapatilla en el pie izquierdo.

ROALD DAHLCL]'eIltOS
T en werso
para ninos
perversos

iusTrAaciones pe Quentin Blake

loqueleg

e —— e e ———

7

Y aqui se acaba el cuento. T, a dormir.
Yo me voy a mi cuarto, he de escribir. ..
Ovye, escucha... jqué es eso?, ;no lo sientes?,
parece ¢l rechinar de muchos dientes...

4 Quién sube dando tumbos la escalera?

£ Quién sc atreve a grufiir de esa manera?
iNo dejes que en el cuarto se nos meta!
jCierra la puerta! ;Trieme la cscopeta!
iNo, nifio, vuelve atrds! jCuidado, espera!
iHorror, terror, pavor! {Entré la fiera!

{Es la alimaiia pérfida del Nilo,

el verde y espantoso cocodrilo!

ROALD
DAHL

iQue asco de bichos!

El Cocodrilo Enorme

sy e RS I0 Widc

El lebn

Qu:ien: el ledn la carne muy jugosa,
muy fresca, roja, tierna, bien sabrosa...
Si vas y le preguntas qué prefiere

te dird sin rodeos lo que quiere.

I \

Te dird que no quiere solomillos

ni tampoco cebados cabritillos,

que no le gusta el cerdo encebollado
ni le dice gran cosa un buey asado...
Le ofrecerds entonces tres chuletas

No hay bestia mas feroz que un cocodrilo,
ese animal voraz del rio Nilo.

Cuando llega la hora de su cena

traga de nifos la media docena.

ROALD

DAHL
iQuéasco debichos!
El Cocodrilo Enorme




PARODICO / IRONICO

El terrenc mas fértil para un ilustrador no es lo que el poema
dice explicitamente, sino lo que no dice. Los vacios, las
ambigiiedades y los elementos no verbalizados de un poema son
los espacios donde el ilustrador puede realizar su
contribucidn creativa mas significativa. Shulevitz insiste en
la colaboracidn entre texto e imagen. Consideremos el poema
"Viento en sobres" , que dice: "Abro el patio y las leo". E1 texto
no describe el rostro del lector, ni el clima, ni la hora del
dia, ni el contenido de esas "cartas" de hojas secas. Este
silencio es una invitaciodn. El ilustrador puede optar por
representar un rostro lleno de alegria, melancolia o
curiosidad. Puede crear un dia soleado o uno tormentoso. Cada
una de estas decisiones altera radicalmente la interpretaciodn
del poema, llenando el silencioc del texto con un significado
especifico y visual. El arte del ilustrador florece en el
espacio negativo del poema.

Poema 2 — Viento en sobres

El viento guarda cartas

cn sobres de hojas secas.
Abro el patioy las leo
como si fueran mensajeras.
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PARODICO / IRONICO

llustre el tierno poema "Balde lunar" en un estilo parddico. Utilice la  cita visual como herramienta principal:
represente la escena en el estilo de un género completamente inapropiado para su tono. Por ¢jemplo:

o Estilo Film Noir: Use un blanco y negro de alto contraste, con sombras profundas y angulos de camara
dramaticos. El gato es un detective privado, el reflejo de la luna es una pista misteriosa y la escena esta cargada
dec suspense y fatalismo.

o Estilo Manual de Instrucciones: Emplee graficos vectoriales limpios, con lineas finas, colores planos y texto
técnico con pasos numerados: "1 El sujeto felino (Felis catus) observa el reflejo lunar. 2. Iniciar el protocolo de
vibracion vocal (ronroneo). 3. Las particulas acuosas (H20) se disipan". El humor nace de aplicar un estilo frio y
técnico a un momento poctico y delicado.




ABSTRACTO /RITMICO

Qué es: organizar formas, valores y color sin obligacion figurativa;
ritmo visual como traduccion del verso.

Cudndo usar: poemas breves, musicales o de imagen abierta.
Palancas visuales: médulos, repeticion/variacion, progresiones de
valor o saturacion, composiciones radiales o secuenciales.

Trampas: perder anclaje; ilustracion que podria ir con cualquier
texto.




ABSTRACTO /RITMICO

Este modo es el mas radical en su alejamiento de la figuracion. No busca representar lo que el poema describe,
sino lo que ¢l poema hace sentir, traduciendo su musicalidad y atmésfera en formas, colores y lincas puras.
Fundamento Teodrico: Abandona la figuracion para traducir el ritmo, ¢l sonido y ¢l estado de animo del poema
directamente en clementos visuales. Es un acto de sinestesia: la experiencia de una modalidad sensorial a través
de otra. La obra de pioneros como Wassily kandinsky, quien vinculd explicitamente el color con ¢l sonido y la
emocion, ¢s la referencia fundamental.

Kandinsky creia que los colores y las formas posecian vibraciones espirituales y sonoras inherentes. Sus famosas
"Composiciones”’ no son imagenes de cosas, sino musica visual. Al analizar una obra como Composicion VI, se
pucde observar como utiliza un vocabulario de formas geométricas (circulos, triangulos, linecas) v una paleta de
colores especifica para crear ritmo, armonia y disonancia, de manera muy similar a un compositor musical. Este
enfoque proporciona un modelo directo sobre como traducir la "musica" de un poema en una imagen no
representacional.




ABSTRACTO / RITMICO
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TALVEZ

g

Tal vez no era pensar, la formula, el secreto,
sino darse y tomar perdida, ingenuamente,
tal vez pude elegir, o necesariamente,
tenia que pedir sentido a toda cosa.

Tal vez no fue vivir este estar silenciosa

v despiadadamente al borde de la angustia
y este terco sentir debajo de su musica

un silencio de muerte, de abismo a cada cosa.

Tal vez debi quedarme en los amores quietos
que podrian llenar mi vida con un nombre
en vez de buscar al evadido del hombre,
despojado, sin alma, ser puro, esqueleto.

Tal vez no era pensar, la formula, el secreto,
sino amarse y amar, perdida, ingenuamente.

Tal vez pude subir como una flor ardiente
o tener un profundo destino de semilla
en veyz de esta terrible lucidez amarilla

v de este estar de estatua con los ojos vacios.

Tal vez pude doblar este destino mio
en musica inefable. O necesariamente...

Idea Vilarifio
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ML s
GRULLAS

Escuelas del Bicenfenario

-Son hermosas, Tesi-can... Gracias...

CHy -Hay un millar. Son tuyas, Naomi. Tuyas —y el muchacha

d ©  abandond |a sala sin darse vuelta.

| p En la luminosidad del mediodia que ahora ocupaba todo el
recinlo, mil grullas empezaron a balancearse impulsadas por el

N : s :

I . viento que la enfermera también dejd colar, al entreabrir por
L { :

5 . unos instantes |a ventana.

:9 '[ Los ojos de Naomi seguian sonriendo.

b, La nifia murid al dfa siguiente. Un dngel a la intemperie

ﬁ i frente a la impiedad de los adultos. ;Cémo podian mil fragi-

0§ les avecitas de papel vencer el horror instalado en su sangret
Febrero de 1976.

\ Toshiro Ueda curnplié cuarenta y dos afios y vive en

. Inglaterra. Se casd, tiene tres hijos y es gerente de sucursal

* de un banco establecido en Londres.

Serio y poco comunicativo como es, ninguno de sus
empleados se atreve a preguntarle por qué, entre el aluvidn
de papeles con importantes informes y mensajes telegrdficos
. que habitualmente se juntan sobre su escritorio, siempre se

" f encuentran algunas grullas de origami dispersas al azar.
] . - -
St | Grullas seguramente hechas por él, pero en algln

! momento en que nadie consigue sorprenderlo.

Grullas desplepando alas en las que se descubren las
cifras de las mdquina de calcular.

Grullas surgidas de servilletas con impresos de los mds
- sofisticados restaurantes...
| Grullas y ms grullas. Y los empleados comentan, diver-
| tidos, que el gerente debe de creer en aquella supersticidn
japonesa.

-Alpin dia completard las mil.. —cuchicheaban entre
risas—. ;Se animard entonces a colgarlas sobre su escritorio?

Ninguno sospechaba, siquiera, la entrafable relacién
'r que esas grullas tienen con la perdida Hiroshima de su
£ nifiez. Con su perdido amor primero.

< g \ Togi-can: dirinutiviy de Toshino. _}3
" H R
" - 3 o]
1‘ SR

&, Bl RS




ABSTRACTQ /RITMICO

Ejercicio: Expanda el gjercicio de la "partitura visual" del cuadernillo. Seleccione un poemayy cree una pintura abstracta
completa (digital o tradicional).

Andlisis Ritmico y Sonoro: Lea el poema en voz alta varias veces. Asigne formas y colores a diferentes sonidos o tipos
de palabras (p. ¢j., los sonidos sibilantes como la's' pueden ser lineas azules, suaves y onduladas; los sonidos oclusivos
como la't' o la'k' pueden ser triangulos amarillos y agudos).

Andlisis Emocional: Asigne un campo de color dominante al estado de animo general del poema (p. ¢j., grises y violetas
parala melancolia, naranjas y rojos parala alegria).

Composicion: Organice estas formas y lineas sobre el campo de color, siguiendo la estructura del poema. Las estrofas
pucden corresponder a diferentes secciones del lienzo. Las pausas o los saltos de linea pueden ser espacios vacios o

cambios bruscos en la composicion. La obra final no debe ser una ilustracion del poema, sino un equivalente visual de
la experiencia de leerlo.



« Tarjeta con las palancas — imprime tarjetas con: contraste,
temperatura, textura, escala, composicion, ritmo, tipograﬁa,
iluminacion, iconicidad. Llévala encima vy consultala antes de

TIPS PARANO cmpezar.

Ol VIDAR e Rutina 10-10 — 10 minutos de thumbnails + 10 minutos de una
version rapida. Repeticion minima que engancha la memoria
muscular-.

« Thumbnails + 3 variaciones — para cada poema, haz 3 mini-
respucstas (literal / simbolico / expresivo). Repetir el mismo
texto ayuda a fijar estrategias.

« Estudio fotografico rapido — toma 3 fotos del objeto (balde,
farol, hojas) desde 3 angulos; dibuja una version en 5 minutos.
El vinculo foto—mano ancla detalles.

« Espaciado y revision — revisa el mismo ¢jercicio al dia
siguiente, a la semana y al mes (espaced repetition). Veras qué
idcas sobreviven.

« Asociaciones visuales (mnemonics) — crea una imagen
absurda que conecte palabra—simbolo (p. ¢j. la luna como
cucharita en un balde). Lo raro se recuerda.




alejandra
)3 romero

ilustracion

TIPS PARANO
OLVIDAR

Checklist de legibilidad (30s) — antes de enviar: silueta clara,
foco de contraste, jerarquia, lectura de la tipogratfia. Si falla
uno, rehacé rapido.

Paleta-limite — elige 2 valores + 1 color acento. Limitar reduce
¢l ruido mental y ayuda a recordar decisiones cromaticas.
Explicalo en voz alta — explica tu interpretacion en 60
segundos a alguien o grabala. Ensenar fija la memoria.

Registro — ‘por qué’ breve — guarda una nota rapida: poema /
modo (literal/simbolico/...) / 1 linca “por qué”. Revisar esos
“porqués” fortalece ¢l criterio.

Ritual corporal — cinco respiraciones y un trazo de
calentamiento. La rutina condiciona la memoria procedural.
Feedback 2-2 — pide a dos companeros dos comentarios

concrctos (qué funciona / qué¢ confunde). La correccion
externa acelera el aprendizaje.




“Ilustra tu lectura: si el poema es una puerta,
dibuja la cerradura que te la hizo sentir.”

ale andra

romem
W ilustracion

Picture This

How Pictures Work

Revised and Expanded 25th Anniversary Edition

A Guide for the °
Realist Painler

daithan Coarnay
i o
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