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Dado o Tempo e o Espago como grandezas, os
antigos compreenderam que o processo de mudanca
entre essas duas dimensdes parte de um principio, e a
esse principio nomearam ‘“anima”, ou "“alma"”" no
Gltimo latim, que deriva do proto indo europeu ane, o
que indica ‘assoprar, respirar’. Assim, com um
raciocinio equivalente tanto na lingua hebraica
(neshamah = respirar), como no grego antigo (psyché
= soprar), a etimologia garante que a vida & o
fendmeno de inspiracao e expiragao.

Portanto, um objeto animado & aquilo que
realiza, para comego de conversa, essa pequena - €
fundamental - alteracdo na forma. A partir desse
movimento, outros sdo possiveis, e por essa razao,
aquilo que se move tem vida. Mover-se é essencial ao
ser vivente, o que € uma concepcao tedrica desde os
tempos de Aristoteles e que ainda hoje se discute na
filosofia da biologia. Além disso, considerando as
limitacdes fisicas de cada matéria (como volume,
massa e inércia), atribuimos vida aquela forma Qque
parece atuar por vontade propria. Por isso, Walt
Disney declara que para a realizacdo da "Ilusdo da
vida" em um desenho & preciso fazer acreditar que o
mesmo & dotado de vontade e toma decisdes, ou seja,
pensa. Desse modo, a animacao de uma ilustragcéo
requer dar contelido volitivo a uma forma material
especifica.

Entdo um dos primeiros estudos do animador &
as leis da fisica, mesmo que ele va subverté-las todas
em virtude da sua imaginacdao e necessidades
narrativas. Logo, um exercicio basico do iniciante em
animacdo &€ o chamado bouncing ball, que consiste
em experimentar o quicar de uma bola atribuindo
varios pesos diferentes a fim de observar a alteracao
do seu volume.
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A origem da animacgdo*ha qual
conhecemos hoje é um tanto curiosa.
Existem evidéncias de muitos séculos
atras sobre representacles graficas em
gravuras rupestres que buscavam a
producio do efeito de movimento através
da imagem. Da mesma forma, no antigo
Egito,0 farad Ramsés Il construiu um
templo para a deusa Isis com cento e dez
colunas e, em cada uma, esta desenhada a
deusa em uma posicdo sequenciada
diferente, gerando a ilusdo de movimento.

Ja no século 16, o fisico Giambatista
Della Porta foi responsavel pela criagdo
do instrumento chamado de camera

escura (uma caixa fechada, apresentando
um orificio). A abertura estreita permitia
a concentracdo da luz e, portanto, a
utilizagao plena dos raios luminosos.

g francés
- Fantasmagorie em 1908, composto de dois

. Nesse sentido, tal invencio foi fundamental para o

desenvolvimento da animag¢do, uma vez que, a partir
dela, foi possivel a constru¢do da lanterna magica em
1645, que se tratava de uma caixa com fonte de luz
interior capaz de projetar slides que, por conseguinte,
dariam origem a outras tecnologias como o
taumatroscopio (1825), o fenaquistoscopio (entre 1828 e
1832) de Plateau e o zootroscopio (1834) de William

Horner. oo ) )
A partir disso, o pintor Emile Reynaud teve

grande relevancia ao criar o aparelho
conhecido como praxinoscopio em 1877.
Tal feito possibilitou ao artista a inven¢do
do Teatro Optico em 28 de outubro de
1892, data em que apresentou no museu
Grevin, em Paris, a sua primeira projecdo,

ot e encaminhando para o inicio do desenho

Dessa forma, o
exibiu o curta

animado no mundo.

"""" Emile Cohl
minutos de duracao e dois mil desenhos,
que ficou conhecido como o primeiro

desenho animado feito. 04




ANIMACAO JAPONESA
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> e
motivo, se faz necessaria a
abordagem sobre essas
producodes, as quais exercem
bastante influéncia em quase
todo o pais. Estudos apontam ¢
que os primeiros filmes de
animacao japonesa dat%pqn do
ano de 1917, porém, € comum
que na historia ndo haja
demarcacgodes absongas e sim,
aproximacoes com base no

que se tem até o momento da ) ® ® 9
pesquisa.

Y e o ¢ [
Sendo assim, muitos Besquisoadoré%
consideram que a animacéao japonesa mais
antiga foi produzida em 1907 e se chama‘l
"Katsudo Shashin”, no qual & uma cena
animada de apenas trés segundos de
duracédo e apresenta um um menino,
vestido de marinheiro, escrevendo
"Katsudo Shashin” em kanji (sistema de
ideogramas do idioma japonés) e em
seguida fazendo uma saudacao. Em 1912,
em Toquio, ocorreu a primeira exibicao da
animacao "Les Exploits de Feu Follet”,
feita pelo animador Emile Cohl.
Primeira animacéao: Katsudo Shashin
(1907)
Primeira animacao exibida: Les Exploits
de Feu Follet - Emile Cohl (1912)
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No ano de 1930, a animacéao se
encontrava bem estabelecida no mercado
€ 0 governo japonés contratou
animadores para a producgéao de curtas-
metragens animados, com o intuito de
desenvolver propagandas, principalmente
pelo momento pos-guerra, que fomentou
estratégias de reafirmacéao da identidade
nacional. Sendo assim, o carater
folclorico e caricatural foi substituido
pelo conservadorismo, com teor mais
moralista e educativo, de maneira a
reforgar os ideais nacionalistas
japoneses. Além disso, outro
aprimoramento foram as técnicas, a
narrativa e a producgéo dos filmes em
celuldides transparentes, o que tornavam
as obras muito mais sofisticadas.

Nessa perspectiva, vale ressaltar que,
ainda que as animagodes estivessem
inseridas no contexto social,
econdmico e politico especifico,
esses fatos ndo anulam o carater
artistico dessas produgdes. Como
exemplo de animacdes desse periodo
Py podemos citar: Taro Além Mar -

‘ Mitsuyo Seo (1938) e Momotaro € o
maior — Sanae Yamato (1928).

@ ﬁ O periodo do pds Primeira Guerra

Mundial ocasionou a ocupacgéo norte-—
americana no territorio japonés “e
devido a isso as animacgdes, assim
como diversos outros meios de
comunicacgéo, sofreram repressao da
censura”“ (VALDICO; NOVAES, 2019, p.
87) e muitas animacdes foram
adaptadas para o viés norte-
americano, como por exemplo, o
protagonismo/animal, caracteristica
marcante do'\Walt Disney, fato que
deixa evidente o quanto que o
imaginario japonés foi afetado pela
intervencao norte—americana.
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Contexto histarico:

A animacao brasileira foi uma das primeiras a surgir
no mundo. Surgindo com as caricaturas animadas
de Raul Pederneiras, em 1907.

« Em 1917, o Brasil, teve seu primeiro curta animado
publicado chamado Kaiser, feito por Alvaro Martins,
que teve como contexto a entrada do Brasil a Primeira
Guerra Mundial, no curta mostra imperador Guilherme
Il colocando um capacete em sua cabeca
representando 0 seu controle sobre o mundo, na
sequéncia o planeta crescia e acabava engolindo o Rei
da Prussia.

« 0 primeiro longa metragem foi lancado em 1953,
dirigido e animado por Anélio Latini Filho, Sinfonia
Amazonica conta a histéria de um pequeno Indio

3 Y
Filho e seys personagens

Curumi que conta diversas historias do folclore de Sinfonia Amazénigg
amaz0nico

« Em 1966 foi lancado o primeiro curta-metragem em
cores, produzido por Wilson Pinto em parceria com a
Petrobras, chamado Um Rei Fabuloso que contava a
histdria do petrdleo no Brasil.

« Ja o primeiro longa-metragem com cores foi
lancado em 1971, chamado Presente de Natal,
produzido por Alvaro Henrique Gongalves com
recursos proprios e zero assisténcia estatal.

« Um dos maiores desafios para a animagao
brasileira foi a grande censura durante o governo
novo de Getulio Vargas. Uma das producoes
censuradas foi o curta As Aventuras'de Virgolino do
cearense Luiz de Sa, impedido pelo Departamento
de Imprensa e Propaganda (DIP) de apresentar seu
curta na visita de Walt Disney ao Brasil.

7



Indicado ao Oscar de melhor animagao em 2016, \ /~——-
perdendo a disputa para Divertidamente. \!\ \
N

Uma animagao extremamente marcante para
0 Brasil & “0 Menino e o Mundo” um longa-
metragem brasileiro de 2013, indicado ao
Oscar na categoria de Melhor Animacao de
2016, contando a histéria de um menino
chamado Cuca, que, na saudade de seu pai,
sai de sua aldeia natal a procura dele na
grande capital, dessa forma passando por
uma emocionante aventura na qual Cuca
conhece pessoas e ambientes bons e ruins,
enxergando com a perspectiva fantasiosa de
uma crianga. Com criticas a ditadura militar,
desmatamento, violéncia policial e mas
condicoes de trabalho nas industrias, o filme
nos faz pensar com seu final surpreendente e
suas metaforas mais do que inteligentes,
como o conceito do filme de engarrafar
memarias e musicas. Mostrando como a
musica e a arte podem ser motores para a
vida e a revolucao, essa animagao conquista
0 coragao de todos seus espectadores e
merece ser assistida, prometendo e
garantindo um momento maravilhoso em
seus 106 minutos de duracao.
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LURMA

Nenica
®
A histéria da turminha mais famosa do
Brasil comecou em 1959, quando Mauricio
de Souza criou a primeira tirinha. 0s
primeiros personagens a surgirem eram o
caozinho Bidu e o cientista Franjinha.
Cebolinha comegou sendo um personagem
secundario de Franjinha, fazendo sucesso
e ganhando destaque, logo, se tornando o
personagem principal. E ao contrario do
que todos pensam a Monica era apenas
uma personagem coadjuvante, mas nao
demorou muito para ela conquistar o
publico e ganhar sua propria revistinha no
final da década de 1960.
Em 1970, chegava nas
bancas o primeiro gibi
“Monica e sua Turma“, onde, pela primeira
vez, reunia em um so lugar os personagens
que tanto amamos, Monica, Cebolinha,
Magali e Cascao. Com o0 sucesso foram
publicadas diversas outras revistas e
muitos  outros  personagens  foram
incluidos.

as outras revistas e muitos outros
personagens foram incluidos.

- s
Mauricio de SO

Todos os personagens criados por Mauricio
eram inspirados em sua familia ou amigos
A turminha ficou tao famosa que se tornou
a historia em quadrinhos brasileira mais
publicada no mundo, ganhando diversos
prémios ao redor do mundo.

Os personagens também estrelaram quatro
longas-metragens de  animagao: As
Aventuras da Turma da Ménica, em 1982, A
Princesa e 0 Robd, em 1983, Cine Gibi, em
2004 e Uma Aventura no Tempo (2007),
fazendo tanto sucesso que foram feitos
filmes e series live action da turminha.

©9



Uma animacao tem se destacado bastante
nos ultimos anos, Irmao do Jorel que seque
até sua recente 5® temporada, uma
animacao focada na perspectiva do
protagonista sem nome, o “Irmao do Jorel”
uma crianga de 12 anos e sua amiga Lara
sobre diversas situacoes pelos episadios,
passando por situacoes misticas e
totalmente fantasticas ate tramas mais pée
no chao e corriqueiras no Brasil, a timidez
e a inseguranca do protagonista, com seus
momentos de alegria fazem-nos simpatizar
e torcer pelo garoto, com seu carisma
natural e as diversas situacoes que
participa tornam essa animacao unica.
0 protagonista a0 mesmo tempo que
mostra cenas comuns das familias e
infancias ~ brasileiras, sao  usadas
metaforas para conceitos como xenofobia,
opressao no mercado de trabalho, dilema
da arte como produto, e a mais gritante,
representando os militares da ditadura
militar como palhagos, agressivamente
criticando esse horroroso periodo na
historia brasileira e ridicularizando o0s
militares que cooperaram com ela, além de
tratar de coisas como amadurecimento,
despedidas, e até mais recentemente,
conflitos com entidades dimensionais.
.

E visto na Nickelodeon a animacdo Under
Undergrounds, uma animacao brasileira
que iniciou em 2016 e segue até hoje,
focada em ser uma série musical com
musicas originais em cada episodio, e
apresentando metaforas para preconceito
e 0s males da industria musical, contando
a historia de um jovem masico Heitor de 15
anos, que cai em um bueiro e vai parar em
um mundo abaixo do nosso, onde habitam
monstros com sua propria cultura e
sociedade. Ganhando espectadores pela
trama simples, mas bem escrita, um peso
emocional bem colocado e musicas de
qualidade, chama atencao pelas relacoes
entre 0S personagens e COMO suas
personalidades colidem e se desenvolvem.
S.
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ini&i® do século XX, na Russia, Ladislas

Logé
Starevich tragava o inicio da animagdo de
insetos

bonecos tridimensionais, utilizando

embalsamados, o criador foi um dos
responsdveis pelo surgimento dessa técnica.
Na década de 1910, desenvolveu articulagdes

nos insetos que utilizava como bonecos das

animagdes. Dessa maneira, com esse
aperfeicoamento, os movimentos e
possibilidades artisticas aumentaram,

trazendo, inclusive, mais verossimilhanca nos
filmes, fazendo L. Starevich ser um nome
relevante para o desenvolvimento desse tipo
de criagé&o. Diante disso, é possivel entender a
importancia do russo para o Stop Motion e,
inclusive, para o que viria a ser desenvolvido
em todo leste europeu.

Destacam-se na filmografia do diretor “The
Cameramans Revenge”(1910) e The Insects
Christmas (1913), ambos com o uso de insetos
embalsamados como personagens.

Diferente de tudo o que foi desenvolvido em
grandes mercados de animagdo, como os
EUA, o movimento de Stop Motion no Leste
europeu ganhou muito destaque no século XX
ao trazer técnicas incomuns - e até mesmo
excéntricas - das animagdes ocidentais que

tomavam conta do mercado.

Starewicz com sua filha, Nina Star.

acao do Leste Europeu

Nesse sentido, é importante entender
como esse estilo é reflexo de sua cultura
e, de certo modo, caracteristicas dessa
estética jd estavam presentes antes do
surgimento do cinema e, portanto,
refletiram no estilo de produgdo que
viria a surgir no Leste da Europa.

Muitos sdo os fatores que fizeram a
animagdo em Stop Motion dessa regido
europeia se diferenciar das demais. Em
primeiro plano, a presenca histérica e
cultural do teatro de marionetes na
regido da antiga Tchecoslovaquia (hoje
Republica Tcheca) é uma influéncia
direta ao estilo de animagdo que viria a
ser produzida no século XX. Desde o
século XVI, a pratica de apresentagdes
publicas desses espetdculos com
bonecos é muito recorrente nessa regido
do globo. Assim, esse estilo artistico, ja
inserido  na cultura daquele povo,
permaneceu mesmo com a mudang¢a do
meio (no caso, do teatro, para as telas

de cinema).




Qutro  fator

desenvolvimento desses filmes é o contexto

determinante  para o

politico que est&o inseridos, ainda que

diferentes diretores em anos distintos
tenham contribuido para o Stop Motion
Tcheco, o contexto politico, mesmo nd&o
sendo uniforme durante os anos, acabou
influenciando no cinema. Por ter um regime
mais fechado, com menos influéncias do
mercado cinematografico como industria, a
animagdo de Stop Motion manteve-se mais
forte, fazendo com que a estética e essa
técnica de criagdo perpetuasse por mais
tempo, o que ndo ocorria em paises como
os EUA, j& que, nesse periodo, a produgéo
de animagdes norte-americanas j& eram

feitas de uma forma mais industrial.

KAREL ZEMAN:
Inspirace (1949)
Uma importante producdo para a fimografia de

Karel Zeman, “Inspirace” é leve, delicado e uma
ode a criagdo artistica, que se desenvolve em
detalhes pequenos, o autor, com sua imaginacdo,
cria e sonha mundos fantdsticos, um verdadeiro

voyeur do mundo.

Tratando mais  especificamente  da
linguagem cinematografica, ainda que o
aspecto  mais chamativo seja «
construgdo e  movimentagdes  dos
bonecos utilizados, as produgdes dos
principais diretores dessa onda de filmes,
Jan Svankmaijer, Jiri Trnka e Karel Zeman
possuem, normalmente, uma narrativa
mais experimental, menos expositiva. Isso
ocorre, pois, influenciados pelo contexto
politico  do  pais,  principalmente
relacionado &s censuras em certos temas,
os criadores tiveram de desenvolver uma
forma menos literal para criticar a falta

de liberdade.

produ¢do menos expositiva, que faz

Nesse sentido, uma
criticas de forma mais visual e menos
explicita se faz necessdrio, fazendo com
que a linguagem cinematografica nessas
producdes fosse lapidada.




Jan Svankmajer

Food (1992)

Alice (1988)

Baseado no romance “Alice no Pais das Maravilhas”, de
Lewis Carroll's, “Alice”, dirigido por Jan Svankmaijer, é uma
versdo esteticamente unica, j& que utiliza do stop motion
para criar o tom surrealista na obra de Carroll's. Aqui, o
coelho branco o qual a garota persegue apresenta uma
aparéncia grotesca, as criaturas, feitas de ossos,
empalhadas, ganham um uma fisionomia amedrontadora.
Alice, que alterna entre humana e boneca ao longo do
filme, precisa arrumar uma forma de sair desse pesadelo.
Jan Svankmajer, com toda a influéncia da cultura de
marionetes do leste europeu, e impulsionado pelo
movimento surrealista do pais, criou uma obra que se
destaca das adaptagdes ocidentais pelo seu cardter
bizarro na forma da construgdo dos bonecos.

Food (Jidlo), dirigido por Jan Svankmaijer, apresenta em sua
composicdio uma estética surrealista marcante, aqui o
diretor cria uma obra riquissima no que diz respeito a sua
forma e na composi¢do dos personagens, que tém suas
expressdes potencializadas pelo uso das técnicas de
anima¢do, as quais deixam ainda mais evidente o cardter
surreal do curta. Influenciado por restricdes politicas no seu
pais, Jan trabalha o aspecto critico da industria, da politica

e da prépria arte em uma das suas principais obras
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Ruka (1965)

Obra prima de Jifi Trnka, Ruka (The Hand) funciona

Perdak a SS (1946)

Se diferenciando das demais produgdes de Jifi Trnka, “Perak
SS”, que retrata Hitler e seus soldados de maneira satirica,
diverge das produgdes mais conhecidas do diretor, haja vista
que o curta é menos experimental em sua forma e ainda n&o
utiliza o stop motion com bonecos na composi¢do de seus
personagens, o que, posteriormente, viria a se tornar sua
marca. Nessa obra, Hitler e seus soldados sd&o retratados de
maneira cdémica, como se a cada plano Jifi Trnka estivesse
ridicularizando o ditador. Seja em um momento no qual ele
aparece, como um animal, farejando o chdo, ou até mesmo

quando ele confunde uma placa com um comunista. Ainda

que seja o primeiro filme animado para adultos do diretor, Jifi

j& apresentava seu cardter critico em seu primeiro trabalho, o
que viria a ser lapidado posteriormente, com seus outros
filmes, como “Ruka” (1965)

madeira. Um filme critico, criativo e metalinguistico

como uma alegoria sobre autoritarismo e, em certa
medida, sobre o fazer artistico. Na histéria, um artesdo
comega a ser importunado por uma mdo gigante que
tenta convencé-lo a esculpir uma estatua. O curta
chama a atengdo principalmente pela expressdo do
personagem principal, mesmo sendo um boneco de

14




ANIMAGCAO NO
ORIENTE MEDIO
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Filmes animados oriundos do Oriente
Médio dificilmente conquistam espago
com o puablico ocidental, ainda mais no
que diz respeito das exibicoes em cinemas
e em circuitos de festivais.

De fato, mesmo que haja desinformacgao
em relacdo das producgoes animadas
locais (e até audiovisuais como um
todo), elas desempenham um grande
papel na sociedade médio-oriental, visto
que possuem um cunho artistico
extremamente popular e sdo
amplamente produzidas e exibidas na
regido.

Além de serem estimadas pela propria
audiéncia local, as animac¢des do Oriente
Médio carregam consigo um cardter
forte de difusGo de sua cultura, de
maneira a expandir uma identidade
muito propria que diz muito sobre as
pessoas e os habitos locais, uma vez que
tais produgdes estdo recheadas de uma
personalidade muito expressiva, que se
manifesta nos proprios tracos e na
propria linguagem dos filmes.

Assim, ¢& importante expandir a
visibilidade dessas animagdes, que
representam uma gama de obras muito
Gnicas, fruto de um conjunto de
animadores de muito wvalor que
desenvolvem projetos enraizados em
sua cultura. Isso tem  como
consequéncia a manifestagcdo de uma
experimentacdo muito propria de uma
linguagem artistica que diz muito sobre
sua identidade.

15



é

-

O curta animado “Waves ‘98”, do diretor Ely Dagher, & uma obra de origem
libanesa que venceu a Palma de Ouro de 2015 que trata sobre a dnsia por um
futuro iguglitario em meio a um cendrio turbulento. A histéria se passa na
capital do pais. em um ambiente consequente da guerra civil no Libano,
momiento em que a regido passou por um processo de divisOes internas que
resultou/em um periodo de conflitos armados entre grupos mucgulmanos e
grupos cristaos:

Como fruto dessa situacdo, a animagdo conta a historia de um garoto (Omar)
que-vive em meio aos destrocos da guerra e se depara com um elefante
robodtico gigante que o faz ter contato com uma outra realidade surreal. A
partir desse encontro, o filme abraca a poesia e explora a saida de um
ambiente tao desolado e confuso.

Para retratar o contexto tortuoso que permeia o filme, o diretor faz o uso de
tracos realistas e de imagens reais da cidade, a fim de estabelecer a natureza
desoladora do dia a dia de Omar, além de optar pelo uso de cores acinzentadas,
que representam a expressdo melancoélica do personagem. No entanto, com
sua fuga de realidade para um mundo onirico que acolhe e revigora sua
identidade, o garoto lida com um embate fragmentador: o conforto do
escapismo ndo ¢ suficiente, o mundo real continua problematico.

“Waves ‘98” representa a realidade de diversos jovens do Libano (assim como
do Egito, da Siria, do Iraque..) que estdo mergulhados em uma vida sem
perspectivas, ou oportunidades de trabalho, G espera de uma mudanca que
nunca chega.

Outra obra que merece destaque por sua O cendrio desolador dos
abordagem muito Gnica acerca do cendrio refugiados palestinos que tanto

historico-politico é a animacgdo jordaniana marcou a diretora do filme é

“The Way to Palestine” (ou “The Road to
Palestine”) - do original, “al-Tariq Illa
Filastin” - da diretora Layaly Badr. Nesse
curta-documentdrio de 1985, uma garota
de sete anos, Layla, vive com seus pais em
um campo de refugiados fora da Palesting,
lugar onde ela e seus amigos descrevem
como imaginam a Palestina, apesar de
nunca realmente a terem conhecido.

A animacdo faz o uso de um traco infantil
para retratar o abismo presente entre o
sonho distante das criancas e a realidade
em que elas foram forcadas a encarar
desde muito cedo.

expresso ndo de forma violenta
e agressiva, mas sim aos olhos
de uma garota inocente, o que
amplia ainda mais o sentimento
de horror e sofrimento.

Com isso, o filme representa a

da
desorientando a

natureza
opressao
imaginacdo das criangas, o que
é refletido por meio de uma
simplicidade tocante que diz
muito sobre o presente e sobre a
dificuldade de

esperanca para o futuro.

apavorante

encontrar
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