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Wihrend ich arbeite, entstehen freundliche, seltsame, bose,
unerklarliche, stumme, schlafende Formen.
Sie bilden sich wie ohne mein Zutun.

Peter Valentiner. Malerei
des kontrollierten Zufalls

Valentiners Bilder gleichen
Blicken durch ein Kalei-
doskop. Damit ist bereits
zweierlei bedeutet: einmal
liegt die Betonung auf
dem spielerischen Aspekt
des Malakts, zum anderen
sind seine Realisationen
keine starren Ansichten
von etwas, das sich vollig
seiner Willensentscheidung
entzieht.

Durch das Drehen des
Spielzeugs kann man die
Konstellation der Kristalle
beliebig verdndern oder
sie absichtlich in einer be-
stimmten Kombination
anhalten, die dann aller-
dings zufillig erscheint:
Mein Zufall ist nicht der
gleiche wie dein Zufall,
hat Marcel Duchamp ein-
mal gesagt.

Jean Arp

Wie ein anschauliches
Modell zu dieser Feststel-
lung nimmt sich der magi-
sche Charakter des Bilder-
findens bei Peter Valenti-
ner dazu aus. Mit den Ge-
setzen des Zufalls stofit er
in Bereiche des Irrationa-
len vor, die eine Verbin-
dung aus Freiheit und
Zwang zugleich sensibili-
sieren konnen. Grundsitz-
lich 1468t sich das methodi-
sche Konzept in Valenti-
ners anhaltender kiinstleri-
scher Wandlung als ein
bewulites Ausbalancieren
malerisch-technischer und
geistig-theoretischer Vor-
stellungen beobachten.

Sein mangelndes Zutrauen
gegeniiber der visuellen
Realitiat wird durch einen
iiberlegten Herstellungs-
prozel} seiner Bilder
kompensiert, einen Her-
stellungsprozef, der am

allein giiltigen fertigen
Kunstwerk quasi als eine
Zitatanthologie erfahrbar
bleibt, was der Maler be-
schworend als gewolltes
Risiko raffiniert miteinbe-
greift.

Valentiners Fertigkeit, die
wortwortlich als abstrakt
zu interpretieren ist, nutzt
die Errungenschaft der
Décollage, um die Lein-
wand in eine mosaikartig
behandelte Bildlandschaft
zu verzaubern. (Francois
Dufréne gelangen 1957
seine Dessous, d.h. die
Unterschichten abgerisse-
ner Plakate verstehen sich
als abstrakte Bilder). Da-
neben bezieht sich das un-
verkennbare Interesse des
Kiinstlers fiir den Kubis-
mus weder auf die Zu-
riicknahme der Farbe zu-
gunsten der Form noch
auf die plastische, alle



Ansichten zugleich schil-
dernde Abbildung von
Raumlichkeit in der Fla-
che.

Valentiner fasziniert viel-
mehr die prismenédhnlich
zergliedernde Darstellung
einer in ihrer Simultanei-
tat meist nicht erkannten
Wahrheit. Man muf} sich
ferner dariiber im klaren
sein, daf} letztlich ein ge-
waltsamer Akt, der aus
der Technik herrtihrt und
nicht aus dem Dargestell-
ten (Bacon), eine Situa-
tion unbestimmten Aus-
gangs produziert: das
einmal Entfernte ist fiir
immer verloren, die iiber-
lebenden Formen sind ir-
reversibel aufeinander
angewiesen.

Besonders ein Phianomen
zeichnet diese Malerei,
die sich momentan nicht
von illustrierenden
Aspekten zu befreien
drangt, als eine eigenwil-
lige Position aus: es ist
dies ein durch sinnvolle
Zufallshdaufungen erwirk-
tes Strukturprinzip, das
mit der Formulierung der
Anziehungskraft des Be-
ziiglichen benannt wer-
den kann.

Aus einer nicht tiber-
schaubaren Zahl mogli-
cher Ereignisse auf der

Leinwand separiert Va-
lentiner konzentriert und
entschieden giinstige Fal-
le dieser Eventualitidten,
die zudem eine auffal-
lend intensive Affinitit
zum harmonischen
Wechselspiel besitzen.

Als eine wesentliche Per-
spektive erweist sich in
diesem Zusammenhang
das Bestreben nach Tar-
nung. Die Systematik der
Bildherstellung darf ndm-
lich auch auf Uberlegun-
gen zuriickgefithrt wer-
den, die sich auf die Be-
obachtung der Mimikry
in der Natur stiitzen.
Daraus resultiert eine In-
tention zur Tduschung,
die die Verbliiffung des
Betrachters beabsichtigt,
der plotzlich hinter einer
vermeintlich bereits er-
fafliten Augenblicksim-
pression neue, ihn verun-
sichernde Ordnungsgefii-
ge entdeckt: der Ver-
gleich mit einem Tarn-
netz hat seine Berechti-

gung.

Denn Valentiners Bilder,
die imagindren Dimensio-
nen des Unterbewul3ten
nachspiiren, sind essen-
tiell nicht nur durch das
charakterisiert, was sie
oberfldchlich preisgeben,
sondern auch und gerade
durch das, was sie zu

verbergen, ja zu verheim-
lichen suchen.

Diese Gestaltungsmodali-
taten, die mit unserer
nachléssigen Bereitschaft
zur fliichtigen Wahrneh-
mung spielen, geben eine
Realitdt vor, die nur den
Anschein ihrer selbst ver-
mittelt.

Der ganzheitliche Gedan-
ke, der den assoziativen
kombinatorischen Bild-
montagen des Malers
vorangeht, kann durch
den ersten Eindruck des
Fragmentarischen in den
Kompositionen nicht ver-
ringert werden; in jedem
einzelnen Bruchteil be-
steht die immerwahrende
Idee eines absoluten Se-
hens fort, das sowohl das
Sichtbare registrierend
als auch das Verborgene
ergianzend einschlielen
soll.

Die gesamte Komplexitit
der Anschauung vollzieht
sich im sukzessiven Ken-
nenlernen einer jeden
Bildindividualitit, wie
iiberhaupt Valentiners
Arbeiten ein zeitliches
Moment eignet: der Ein-
druck von Bewegung,
das horende Sehen der
musikalisch instrumen-
tierten Klangfarben, das
Erleben von Rhythmus



und Kontrapunkt weist
unmittelbar darauf hin;
Erregung und Beruhigung
sind ebenso Gestaltungs-
merkmale wie Lasten und
Schweben, Oben und Un-
ten, Stiirzen und Steigen.

Was zihlt, ist der Zu-
stand: die Beherrschung
des Augenblicks hélt die
Bilder in einem nervos-
sensiblen Schwebebereich
zwischen Eigensinn und
Bezug, der eine magneti-
sche Anziehungskraft aus-
senden kann.

An einem Beispiel (Blue
Night Shadows 1984) sei
dies exemplifiziert:

Vor einem nicht ndher be-
stimmbaren, in konse-
quentem Schwarzblau ge-
haltenen Bildgrund schwe-
ben unregelmilflig gebro-
chene, einzeln klar diffe-
renzierte, verinselte Farb-
flecken unterschiedlicher
Ausdehung und Form;
flachig bekennen sie ihr
planes Gefiige.

Folgt aber aus der Abwe-
senheit von geometrischer
Perspektive auch ein
Nichtvorhandensein des
Raumlichen? Wohl nicht.
Wie kénnte man sonst
von Schweben, von Bewe-
gung sprechen? Es muf}
eine andere Art von

Raum sein, in die uns das
Bild entfiithren will. Un-
nahbar und ritselhaft
wirkt dieser imaginére
Raum, der sich auch jen-
seits der Bildgrenzen fort-
zusetzen scheint.

Drei illusorische Ebenen
kann der Betrachter auch
an ihrer geringen Hohen-
differenz unterscheiden:
die unwirkliche Présenz
des blaumonochromen
Bildgrunds, der ihn keines
noch so triigerischen An-
haltspunktes etwa von
wagbarer Tiefe versichert,
sowie zwei sich iiber-
schneidende Schichten
aufgelegter Farbformen.

Die lautlose, eventuell gar
teilnahmslos anmutende
Existenz des Hintergrunds
scheint von grofler Dring-
lichkeit. Dieser Hinter-
grund wirkt quasi unbe-
rithrt von den genau pro-
tokollierten Vorgéingen
des Augenblicks, die die
beiden anderen Ebenen
beherrschen. Trotzdem ist
er aber auch als umfan-
gendes Medium anzuspre-
chen, vor dessen Folie
sich alles Geschehen ab-
spielt, das in allem wirk-
sam wird. Sich zugieich
offnend wie verschlie-
Bend, kann das Schwarz-
blau als moglicher Aus-
druck des Transzendenten

gelesen werden; Blau ist
immer schattig und neigt
in seiner grofiten Pracht
dem Dunklen zu. Es ist
ein ungreifbares Nichts
und doch gegenwdrtig wie
die durchsichtige Atmo-
sphdare (Itten).

Dieser ganzheitlichen Auf-
fassung begegnet der
bruchstiickhafte Charak-
ter der sich vordergriindig
frei bewegenden, streng
umrissenen Farbinseln.
Thre unregelméfige Kon-
tur schwankt zwischen
langen geraden Schnitt-
und spitzwinklig gezack-
ten Bruchkanten. Wih-
rend ihrer zum Fallen ten-
dierenden Abwértsbewe-
gung, die sich doch so
wenig mit ihrer kaum vor-
handenen Schwere erklé-
ren 1aBt, iiberlagern die
vorderen Farbsegmente
die darunter befind-
lichen.

Die leuchtende, nur aus
modulierten Orange-
Tonen entwickelte Lage
besteht aus sieben Einzel-
elementen, die (um die
Plastik zu Hilfe zu neh-
men) stelenartig verwendet
werden. Durch ihr gleich-
sam als Strebewerk fun-
gierendes bewuBltes Ein-
stellen in das Bildgefiige
wird die Tafel formal in
ihre dominierende Verti-



kalausrichtung erhoben,
der in der hochrechtecki-
gen Fliache keine Hori-
zontalgliederung antwor-
tet.

In farblicher Hinsicht
verhalten sich die lang-
gestreckten Orange-Laufe
zu dem sie umhiillenden
Schwarzblau in einem ex-
tremen Hell-Dunkel-
Kontrast; das vergeistigte
Blau ruft geradezu seine
lebendige Gegenfarbe
Orange wach. Wihrend
das hintergriindige Blau
introversiv wahrgenom-
men wird und suggestiv
wirken kann, kommt
dem Orange strahlende
Energie zu. Oft ndhert es
sich einem aufflammen-
den Rot-Orange oder
wird zu einer vegetativ
anmutenden Oliv-
Schattierung abgetont.
Damit erreicht die Farbe
eine neue Qualitit, eine
andere Stofflichkeit, als
sie noch der Hinter-
grundfarbe zu eigen war.

Sind auf den Farbformen
des Mittelgrunds verein-
zelt Spuren gestischer
Zeichnung auszumachen,
so werden sie in vorder-
ster Lage von dynami-
schem Eigenwillen ge-
pragt. Die von spontaner
Erregung gelenkte Hand-
schrift erscheint gleich-
sam als Choreographie

der breiten Pinselschwiin-
ge, in prismenartigen La-
sierungen vitalisiert. Es
kann kein Zweifel daran
bestehen, dal} die einzel-
nen Farbfragmente ein-
mal Teile eines Ganzen
waren.

Die gedampfte Farbigkeit
des Vordergrunds reicht
von einem mit Weil} ver-
kliarten Blau rechts oben
iiber ein mit Rot drama-
tisch gesteigertes Grau zu
hellgetriibten Nuancie-
rungen im empfindsamen
Lichtblau-Rosa-Bereich
in der Bildmitte, der sich
nach unten hin verfliich-
tigt zu einem erdigen
Ocker-Oliv-Wert, der in
einem stumpf glithenden
Rot abschlief3t. Alle ver-
bliebenen Bruchstiicke
kénnen noch eine Vor-
stellung von der gesam-
melten Farbkraft vermit-
teln, besonders jedoch
die rechte Tafelhilfte,
wo dem kontrapunktisch
gegen das Blau am obe-
ren das Rot am unteren
Bildrand gesetzt ist; auf
den fragmentarischen
Splittern dazwischen sind
noch die Ubergangsklan-
ge von einem zum an-
dern Farbextrem nach-
vollziehbar.

Formal erfolgt die An-
ordnung der sieben Fla-
chenteile des Vorder-

grunds kreisférmig, wo-
bei der am hellsten mo-
dellierte seine Funktion
als Zentrum sowohl fiir
die gesamte Bildtafel als
auch fiir die ihn umkrei-
senden Fragmente wahr-
nimmt.

Es driangt sich an dieser
Stelle die Frage nach den
Beziehungen der Einzel-
teile zueinander in die-
sem Organismus Bild
auf. Ist es nicht gerade
die gefiigte Organisation
des Bildganzen, die eine
Desorientierung des Be-
trachters verhindern
kann? Von Spannungen
mul} die Rede sein, von
Spannungen zwischen
dem iiberzeitlichen Blau
des Hintergrunds und der
transitorischen Atmo-
sphire des gelosten Farb-
Form-Spiels, von Span-
nungen zwischen den ant-
agonistischen Bewegun-
gen vertikal und kreisfor-
mig, von den sorgsam
ausbalancierten Spannun-
gen zwischen Chaos und
Ordnung, Heiterkeit und
Ernst, Freiheit und
Zwang: Die Form ist
nicht der Ausdruck des
Inhalts, sondern nur sein
Anreiz, das Tor und der
Weg zum Inhalt. Wirkt
er, dann offnet sich auch
der verborgene Hinter-
grund, weil} der Augen-
mensch Franz Kafka.

Martin Hildebrand
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Ausstellung

Da Rocha, Limerat, Valentiner, Galerie Quadrum,

Lisboa, Portugal 1976.
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Galerie Stevenson-Palluel, Paris 1976.
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Ausstellung
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abgedruckt als Einladungskarte
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Univers
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Peter Valentiner

Geboren am 7. Juli 1941 in Kopenhagen
(Dédnemark)

franzosische Nationalitét

Moskauer Str. 50, 1000 Berlin 30,

Tel.: 030 - 2618316

Rosberger Str. 18, 5000 Koln 50,

Tel.: 0221 - 371418

1960-1963 Studium an der Ecole des
Beaux -Arts von TOURS (Frankreich)
1969-1971 Griinder und Prisident von Sa-
lon "ENVIRONS®*, Stadtische Biicherei:
TOURS

1970-1971 Griinder und Mitglied der
"Gruppe 377, TOURS

1971-1972 Griinder und Mitglied der "’Col-
lectif d’Intervention” POLYPTYQUE"’,
Paris

Sept. 1971 Preistridger der 7. Biennale in
PARIS, Stipendium des Musée RODIN
1973-1975 Mitglied des Komitee des "'Salon
de la Jeune Peinture’’, PARIS

1973-1975 Mitbegriinder zusammen mit
Francoise Palluel der Galerie I'AARP,
PARIS

1977-1978 Mitarbeiter der Galerie Michelle
Lechaux, PARIS

seit Oktober 1979, Dozent an der Europii-
schen Akademie fiir bildende Kunst, Trier
(RFA): Malerei und freie Gestaltung

seit 1971 lebt und arbeitet in PARIS

seit 1980 lebt und arbeitet in BERLIN,
KOLN und PARIS

1984 mit Erich Kraemer Konzeption und
Organisation der Ausstellung Européische
Malerei der Gegenwart, *’Spuren und
Zeichen’’, Trier
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Jeunes et de la Culture, VILLEJUIF

1972 Héléne Parmelin in ""L’Art et la Ro-
se’’, collection 10/18 page 137. *’20 Ans
Magazine’’, No. 116 avril 1972, tribune li-
bre des Arts, page 80. " Art in America’’,
décembre 1972, No. 6, "’ Art, Para and
Meta Art at the Biennale of Paris’’, Par
Michael Gibson, illustration page 138.

" Art Vivant’, No. 33, ’la Province bou-
ge'’, par Jacques Lepage, page 9

1973 Egidio Alvaro, catalogue Rencontres
73, centre culturel et social de LIMOGES
1975 Francoise Palluel, plaguette de ’ex-
postion »’Couleurs, Matiéres, Coulures’’,
galerie Fenetral, DEAUVILLE

1976 Interview de Jean-Pierre Pincemin in
" Artitudes’’, No. 20. Egidio Alvaro in ca-
talogue galerie Quadrum, LISBONNE,
Portugal. Dictionnaire Bénézit des Pein-
tres, Sculpteurs, Graveurs

1977 Catalogue Biennale de Paris, texte sur
la peinture d’Iréne Laksine

1977/78 Francoise Palluel in catalogues ga-
leries Parall¢le, Eupalinos, Vandrés, Temps
1979 Egidio Alvaro in catalogue *’Support
a I’Ilmaginaire’, galerie Noire, Février-
Mars, PARIS

1980 Jean-Luc Chalumeau in Opus Inter-
national

1982 Jean-Luc Chalumeau in ''Arts’’, No.
66 ’L'Art n’a pas de frontiéres”, page 10,
illustration page 11. Brigitte Cornand,
""Cache-Cache Pinceau™, in "’Libération’’,
29-31 Mai 1982, Page 29. Patrice Bloc et
Laurent Pesenti in "’ Artistes’’, No. 13,
"War / Art’’, page 21. [llustrations pages
21,22,36 et 37. Couverture et page 4 de la
couverture d’aprés un tableau »’Camoufla-
ge camoufle’ de Mars 1972. Peter Valenti-
ner, historique du Salon Environs, in cata-
logue Association Tours-Multiple, TOURS
1983 Monique Daubigné in Art-Press, No.
74, pages 56 a 58

1984 Richard Crevier in ’ATAC”’, Février,
page 9

1983 Francis Parent - Raymond Perrot,
Le Salon de la Jeune Peinture, Une histoire
1950-1983, pages 122, 136, 147, 148, 153,
158, 160

1984 Lorenz Dittmann in: catalogue Euro-
paische Malerei der Gegenwart, *’Spuren
und Zeichen’’, page 28, illustration page
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