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.. .. Farbe als Farbe

zu verwenden,

sich unterscheidet

vom Verwenden der Farbe,
um ein Bild zu malen . . .
Obwohl ich

Objekte verwende,

stelle ich

in erster Linie

Farbe dar

und nicht das Motiv.

Der Maler
John Marin, USA
1870 — 1953
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Der kiinstlerische Werdegang von Valentiner beginnt in den frithen
sechziger Jahren in der franzosischen Stadt Tours. Der zweiundzwanzig-
jahrige Student der Ecole Régionale des Beaux-Arts nimmt die Auswirkun-
gen der abstrakten Geometrie des »hard edge« auf und kombiniert sie mit
der in Frankreich heimischen Tradition der absurden Attitude des Surrea-
lismus. Im Jahr 1967 entstehen Bilder, die mit Titeln, wie » Portrét eines jun-
gen Fachmanns. Alles in der Krawatte !« oder »Monsieur X, 18 Jahre alt,
1 Meter 65«, an die ironische dadaistische Rétselhaftigkeit von Man Ray
oder Francis Picabia erinnern. In beiden Bildern tritt eine Kombination
gleicher formaler Elemente auf — ein Viereck mit einem abstrakten geo-
metrischen Raster, eine Krawatte, ein Kreissegment und schlieRlich ein mit
Punkten aufgerastertes Feld —, die, auch wenn sie jedesmal in einem ande-
ren motivischen Zusammenhang auftreten, den Charakter von Variationen
eines gleichen Musters vermitteln. Schon hier wird ein wichtiges Charakte-
ristikum Valentiners Arbeitsweise sichtbar: die Erstellung von Variationen
und Mutationen eines Grundmotivs oder einiger Grundformen. Diese
kiinstlerische »Methode« bleibt auch spéter einer der wichtigsten Faktoren
im kiinstlerischen (Euvre Peter Valentiners.

Der Pariser Mai 1968, der den Gipfel der Studentenbewegung in
Europa darstellte, und die Liberalisierungsversuche in der Sowjetunion und
China brachte die franzdsische Kunstszene in den Sog der Politik. In dem
Buch »Kunst in Frankreich seit 1966« beschreibt Marie Louise Syring die
damalige Situation folgendermaRen: ,Viele Kiinstler und Intellektuelle,
[...]sind[...] damals wieder in einen Dialog mit dem Marxismus und
auch mit der der PCF getreten, angesichts der Entstabilisierung und der Rol-
le, die die Partei im Unabhéngigkeitskampf der Algerier spielte. Aber mehr
noch trug die Kulturrevolution 1966 in China das ihre zur allgemeinen Poli-
tisierung der Szene bei.“ Ein groRer Teil der bildenden Kiinstler in Frank-




reich fithlt sich, in Korrespondenz mit der politisierenden Einstellung der
franzosischen Intellektuellen verpflichtet, in ihren Bildern das Politische zu
thematisieren.

Auch Peter Valentiner verldf3t die allgemeinironischen Motive und
ersetzt sie in seinen Bildern durch Motive des » Klassenkampfs«. Obwohl er
sich mental in der Néihe der Gruppe »Supports/Surfaces« sieht, die ihre
pseudomarxistische politische Einstellung und das Streben nach einer voll-
stindigen » Entideologisierung« der Kunst in einer dekorativen Abstraktion
zu verwirklichen bestrebt ist, weisen seine »Touristes a Moscow« (1969)
und »The SaW Man, Detektiv« -Bilder (1969) eher eine formale Verwand-
schaft mit den kritisch-realistischen gemalten »Collagen« von Gudmundur
Erro auf.

In dem Bild »I'm a lonesome cowboy«, das 1969 entstand, »colla-
giert« Valentiner verschiedene Bilder in eine nach der mondrianschen
Rasterordnung aufgeteilte Bildfliche. Allerdings wird das Raster nur in der
Orientierung und Verteilung der Teilbilder eingehalten, nicht jedoch an sei-
nen Grenzen, so daR der Eindruck entsteht, als ob es sich um auf- und
nebeneinander geklebte Postkarten handele. Den Eindruck von Postkarten
verstirken noch die Motive und deren formale, extrem plakative Reduktion
auf bloRe Silhouetten: die Silhouette eines Rodeocowboys, der auf dem
Riicken eines Pferdes vor dem leuchtenden Kreis einer aufgehenden Sonne
erscheint, das Schattenbild eines anderen Cowboys, der in der Abenddam-
merung eine Kuh nach Hause treibt, die Silhouette eines amerikanischen
Downtowns und das Bild einer flatternden koreanischen Flagge. Sie alle
bekommen durch die Verbindung mit der zentralen Figur eines GIs in vol-
ler Riistung, der sich — I'm a lonesome cowboy — als eine einsame Silhouet-
te in einer ferndéstlichen Landschaft verliert, einen politisch-kritischen
Inhalt, der den kontrastreichen Gegeniiberstellungen dieser werbetrachti-
gen »Idyllen« entspringt.
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In den Bildern »Krieg und Frieden« von 1969 {ibernimmt Valentiner
fir die Bildaufteilung sowohl die Geometrie als auch die Farbigkeit der
Vier-Feld-Kompositionen von Robert Indiana, wie man sie ab 1964 in
dessen Bildern findet. Mit der gezielten Vereinfachung und Plakativitét
sowie durch die Wiederholung desselben Motivs erzeugt Valentiner in die-
sen Bildern eine Art Penetranz, die geeignet ist, die angestrebte politische
Botschaft zu {ibermitteln. Auch hierbei tritt die Methode der Variierung
gleicher Motive als einer der wichtigsten gestalterischen Faktoren auf.
Obwohl Valentiner bis in die siebziger Jahre hinein noch Bilder mit plaka-
tiv-politischen Motiven malt, fangt er schon im November 1969 mit Arbei-
ten an, die in doppeltem Sinn grundverschieden sind: der Kiinstler verlaf3t
hier die Ikonographie des Politischen und auch im Formalen greift er zu
Gestaltungsweisen, die den Rahmen der bisherigen traditionellen Malerei
verlassen.

In der Arbeit »Tarnzelt aut Rahmen«, auch »Hommage a Jackson
Pollock« (1969) genannt, spannt er ein militidrisches Tarnzelt auf einen
Keilrahmen und erzeugt damit den Anschein einer Malerei, die dsthetisch
den action-paintings von Pollock dhnelt. Die Verwendung von vorge-
fertigtem »gefundenem Material« — dem Tarnzelt — korrespondiert zwar,
historisch betrachtet, mit den kubistischen Collagen und mit den aus diesen
abgeleiteten »ready-mades« von Marcel Duchamp, hier steht sie jedoch im
konkreten Zusammenhang mit der Materialverwendung in der amerikani-
schen pop-art und mit den gemalten Stoffmustern, die in den sechziger Jah-
ren von der franzosischen Gruppe BMPT (Daniel Buren, Olivier Mosset,
Michel Parmentier und Niele Toroni) erstellt werden.
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Um 1971 »befreit« Valentiner das Tarnzelt von dem Keilrahmen - in
der Ausstellung der »Gruppe 37«" in der »Standford University in France«
(Tours) nagelt er zwei dreieckige Tarnzeltstiicke direkt an die Wand. Die
zwei Dreiecke bilden zusammen eine Rhombus-Form, die diagonal durch
einen weilden Streifen der Wand geteilt wird. Das dekorative Tarnmuster
der Zelte und die strenge minimalistische Geometrie des Streifens bilden
einen spannungsvollen Kontrast, der durch die Interaktion von zwei grund-
verschiedenen kiinstlerischen Materialien — der weiRen Farbe und eines
realen Gegenstandes noch gesteigert wird. In diesem und dhnlichen Objekt-
bildern entsteht die urspriingliche Néhe Valentiners zur strengen Geome-
trie der Vertreter des »hard edge«, wie man sie bei Barnett Newman, Els-
worth Kelly sowie Frank Stella vorfindet. Valentiner stellt jedoch die streng
geometrische Ordnung stets in einen kontrastreichen Zusammenhang mit
den unregelméRigen und »zufilligen«Formgebungen gefundener Objekte
und schafft dadurch eine Diskontinuitét, die er als eine Briicke fiir die Ver-
mittlung seiner Botschaft nutzt.
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Im selben Jahr 1971 verldRt Valentiner den traditionellen musealen
Austellungsraum und bindet das Tarnzelt in naturhafte Umgebungen ein: Er
hiillt damit Baustimme ein, spannt es in Baumkronen, nagelt es auf Baum-
iste fest. Diese Aktionen bringen nicht nur ein spannendes formales Er-
gebnis — den Kontrast zwischen einem abstrakten Stoffmuster und einer
»realistischen« Natur —, sondern beinhalten und vermitteln auch eine all-
gemein-politische Botschaft: Valentiner will auf den Kontrast und den
unverséhnlichen Widerspruch zwischen dem Militdrischen - reprédsentiert
durch das Tarnzelt - und der Natur, d.h. zwischen der latent destruktiven
militdrischen Gewalt und der Friedfertigkeit des natiirlichen Lebens auf-
merksam machen.
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LEOPARD

(Panthera pardus)

mammifeéres
Carnivores

Félidés
2 ou 3 petits, quelquefois 6

carnivore
De forte constitution, il a les membres relativement courts et

la queuq longue. Le pelage, blanc sur la partie interne des
pattes et le ventre, jaune par ailleurs, est parsemé de taches

Longueur de la téte et du tranoc: 1,50 m
noires en rosettes.

Longuer de la Queue: 90 cm

Hauteur au garrot: 70 cm
Régime:

Gestation: 93 - 103 jours
Longévité: jusqu'a 23 ans

Classe:
Ordre:
Famille:
Portée:
Adulte
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Im Sommer 1971 findet Valentiner ein noch raffinierteres »objet
trouvé«, das ihm die Leinwand »ersetzen« soll — das militdrische Tarnnetz.
Der Kiinstler organisiert gestalterische Prozesse in denen riesige Tarnnetze
an Gebauden, Briicken oder Bdumen befestigt werden, er lif3t Tarnnetze
zwischen Héusern einer engen Gasse spannen oder verwendet sie als
Fenstervorhidnge. Wihrend das gemusterte Tarnzelt, gespannt auf einem
Keilrahmen, noch als ein gemaltes Bild wirkte und auch in der Gegeniiber-
stellung mit der Natur an eine bemalte Leinwand erinnerte — und somit den
Unterschied zwischen Kunst und Natur markierte — tritt nun die transpa-
rente Maschenstruktur eines Tarnnetzes in eine direkte optische Interakti-
on mit der durch sie sichtbaren Umgebung ein. Das visuelle Zusammenfal-
len der Ausschnitte der ausgesuchten Umgebung mit der unregelméRigen
und durch Stoffetzen in Valeurwerten gewichteten Maschenstruktur des
Netzes ergibt Bilder mit stark impressionistisch anmutenden Verfremdun-
gen, in denen sowohl die Formen als auch die Farben der »verdeckten«
Objekte durch das farbige Licht- und Schatten-Spiel des sich bewegenden
und wellenden Netzes cézanneartig stilisiert und vereinheitlicht —- moduliert
—werden.

Aber auch hier bleibt Valentiners Spiel mit der kiinstlerischen
Formen- und Farbeninteraktion nicht nur im Bereich des Asthetischen
stecken: der Kontrast zwischen einem militarischen Gerit und einer fried-
vollen Umgebung, sowie die Tatigkeit des »Vorhéngens« wird — im Sinne
der Brechtschen »Verfremdung« — als eine Methode der Entlarvung der die
friedliche Wirklichkeit bedrohenden Militargewalt verstanden. Hier liegt
wohl auch der Unterschied zwischen Valentiners» Vorhidngen« und der
Verhiillungstatigkeit von Christo, der mit seinen verpackten Objekten kei-
nerlei politische oder moralische Botschaften verbindet. DaR man jedoch
den dsthetisch-konzeptuellen Objektcharakter der »Netzarbeiten« von
Peter Valentiner nicht vergessen darf, beweisen einige Installationen mit
dem Titel »Gitter« (1971), in denen sich die Maschinenstruktur des Tarn-
netzes in einem Gitter aus Reisigdsten materialisiert. Hier wird durch die
Dominanz der Interaktion zwischen den rein kunstimmanenten Verbin-
dungen, d.h. der Verdinglichung des mondrianischen Rasters zu einem
»Gitter« auf der unberiihrten Natur — den Asten als Kunstmaterial, dem
Wald als dem Ambiente des Gitters — auf der anderen Seite das Politische in
den Hintergrund verdriangt. Eine derartige Konfrontation eines Kunstob-
jektes mit der Natur riickt die Aussage des Kunstwerks in allgemein-
menschliche Dimensionen, die den Rahmen der aktuellen Politik sprengen.
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Eine einschneidene Wende im Valentiners Schaffen bringt das Jahr
1974. Er verldRRt die objektbezogene Arbeitsweise und kehrt wieder zur
Malerei zuriick. Allerdings bleibt er der Maschenstruktur der Netze und
den Interaktionen mehrerer, sich visuell durchdringender Bildschichten
der Netzdurchblicke treu. Im ersten Bild dieser Phase, dem »Decoupage-
Report Nr. 7«, libertrégt er eine regelmélflige, aus kleinen Sechsecken gebil-
dete Struktur auf Karton — in einer Hélfte der Bildflache gezeichnet, in der
anderen gemalt und ausgeschnitten. Dieses Sechseckraster {iberdeckt
Valentiner mit einer anderen, scheinbar tieferliegenden Musterstruktur, die
farbig abgestufte Zick-Zack-Bédnder aufweist. Interessant und &sthetisch
entcheidend ist die Entstehung der beiden Schichten im Bild: Der Kiinstler
schneidet aus einer mit Olkreide bemalten Fliche auf der Riickseite ein
bienenwabenartiges Muster mit einem anderen abstrakten Motiv, einem
Zick-Zack-Muster, aus und reifdt dann die Papierfetzen -hier sechseckig-
ab, wodurch er die untere Schicht auf diesen Stellen zum Vorschein kom-
men ldBt. Die Interaktion der oberen mit der unteren Bildschicht ergibt teils
zufillige, teils geplante farbige und formale Zusammenstellungen, die ein
wirkungsvolles dsthetisches Spiel abgeben. Diese Arbeitsmethode, die mit
Abdecken, Ausschneiden und Abreilen von Papierfetzen operiert, nennt
der Kiinstler »découpage-report«. Sie ist eine Synthese von Collage und
Décollage. Bis in die 90er Jahre bleibt die »découpage« fiir Valentiner die
wichtigste Arbeitsweise. Die visuelle Durchdringung von zwei abstrakt
bemalten Flidchen, die mittels der »découpage« entsteht, ist fiir die Wahr-
nehmung des Betrachters reversibel — sie kann entweder als eine Reihe von
Durchblicken auf einen Hintergrund, oder als eine Reihe von vor einem
Hintergrund schwebenden Partikeln gesehen werden. Die abstrakten,
dekorativ wirkenden Arbeiten, die Valentiner mittels der »découpage«
schafft, lassen seine Ndhe zu der Kunstauffassung der Gruppe »Sup-
ports/Surfaces«? wieder sichtbar werden: Die vordergriindige Entindividu-
alisierung des kiinstlerischen Ausdrucks zugunsten einer abstrakt-anony-
men Formensprache, die weitgehend dem Zufall einer Technologie — der
»découpage« — entspringt, korrespondiert mit dem Anspruch der Kiinstler
der »Supports/Surfaces« nach einer vollstindigen Entideologisierung der
Kunst.
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In Arbeiten, wie z.B. der »Unbestimmten Komposition« von 1976
wird die Nachbildung des Maschenrasters eines Tarnnetzes in der Form,
GroRe und Verteilung der Spuren, die die auf- und abgeklebten Papierfet-
zen hinterlassen, deutlich. Es entsteht eine farbig und valeurméallig gewich-
tete, doppelschichtige Struktur: die eine gebildet durch diagonal gerichtete
Farbstreifen, die andere einem wellenartig strukturierten Mosaikfeld dhn-
lich. Die Tduschung ist perfekt: denn es handelt sich um drei Strukturen -
um eine farbige Unterschicht, deren Farbwechsel tatséchlich diagonal ori-
entiert ist, um die Struktur, die die aufgeklebten Papierstiicke bildeten, die
als ein farbloses Formenraster nur vorriibergehend im Bild auftraten,
um nach ihrer Entfernung ein wellenartige Bewegung simmulierendes
Maschenfeld zu hinterlassen und schlieRlich um die obere Farbschicht, die
waagerechte Streifen mit einem Farbwechsel aufweist. Die Interaktion die-
ser drei Systeme untereinander, d.h. das Zusammenwirken der zwei Farb-
schichten durch die Entfernung des farblosen formalen Rasters der »papiers
collés« ergibt eine aufgeschichtete visuelle Einheit,die kaum Ausktinfte dar-
tiber vermittelt, wie sie entstanden ist. Eine Erinnerung an die politische
Bedeutung des »Tarn«-Rasters bleibt in diesem Gemélde erhalten, ohne
dal sie sich jedoch fiir den Bildbetrachter unmittelbar manifestiert.

In den Arbeiten, die Valentiner zwischen 1977 und 1979 mit der
Methode der »découpage« macht, geht die Verbindung der vielschichtigen
Strukturen mit dem Ausgangsraster des Tarnnetzes zunehmend verloren.
Der Kiinstler variiert — wenn auch zuerst marginal — sowohl die GrolR3e als
auch die Formen der abgedeckten Vierecke — neben gleichbreiten kurzen
Streifen treten auch Dreiecke und ldngliche Vierecke auf, oft verlieren sie
den einheitlichen und erkennbaren ordnenden formalen Zusammenhang
und damit auch ihre urspriingliche Ahnlichkeit mit der Netzstruktur. Den-
noch bleiben die Strukturen noch«engmaschig« und wirken dadurch kom-
pakt und taschistisch, den abstrakten Strukturbildern von Bradley Walker
Tomlin oder Mark Tobey aus den fiinfziger Jahren dhnlich.

Im Gemilde »Kallima« von 1978 dominiert z.B. die diagonale Aus-
richtung der oberen Farbschicht, wiahrend der untere Farbauftrag, der
durch die »Fensterchen« der entfernten Klebebandstiicke durchscheint
kaum Informationen iiber seine Beschaffenheit abgibt. Dadurch erhalten
diese »Fensterchen« einen selbstdndigen visuellen Wert, der sie wie Kon-
fetti in einem farbigen Meer schweben ldaRt. Valentiners Bilder aus dieser
Phase erreichen einen hohen Grad an Abstraktion, in der einmal eine dop-
pelte spontane Farbigkeit, wie man sie im abstrakten Expressionismus bei
Jackson Pollock oder Willem de Kooning vorfindet, anderesmal wiederum
eine in ein mehrfarbiges Feld eingebettete, geradezu »supremastische«
Monochromie dominiert, wie z.B. im Bild »Lousiana 1« aus dem Jahre
1978.

In dieser Zeit komponiert Valentiner komplizierte Strukturfelder, die
durch eine zweimalige Anwendung der »Découpage« — d.h. als ein Er-
gebnis des Zusammenwirkens von drei Farbschichten — entstehen, wie z.B.
im Acrylgemalde » Abalvina« 1978), in dem einige groRere »Fensterchen«
noch weitere tiefere Durchblicke anbieten. Obwohl dadurch die Tiefe der
Raumillusion der farbigen Strukturen erhdht wird,vermitteln alle Bilder aus
dieser Phase den Eindruck eines mehr oder weniger dichten basrelief-
artigen Mosaiks.
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Die Kontakte Peter Valentiners zu der Berliner Kunstszene und die
anschlieRende Ubersiedlung — im Jahre 1981 — von Frankreich nach Berlin
machen sich auch in seinem Werk bemerkbar: Er verldRt um diese Zeit das
kleinmaschige Raster der » Découpage«, das fiir den mosaikartigen Charak-
ter der vielschichtigen Strukturen und somit auch fiir die formale Nihe zu
den Tarn-Netz-Bildern verantwortlich war. Als ob Valentiner durch den
Wechsel aus der franzdsischen in die Berliner Kunstszene sowohl seine
Bindung an die Gruppe »Supports/Surfaces« als auch den kleinteiligen
Dekorativismus eines Francois Rouan oder Simon Hantai in Frankreich
gelassen hitte. Durch eine radikale Aufgabe der einheitlichen GroRe, der
Formenéhnlichkeit der »Fensterchen«, deren Dichte, sowie jeder erkenn-
baren Systematik ihrer Verteilung, errreicht der Kiinstler in der Interaktion
der einzelnen Farbschichten eine qualitative Ausdrucksverédnderung. Die
einzelnen Farbschichten iibernehmen nun im Bild getrennte kompositio-
nelle Funktionen: die obere nimmt im Bild die Rolle des »Hintergrunds»
wahr, die untere — die durch die abgedeckten Stellen durchscheint — verteilt
sich auf die einzelnen »Fensterchen« und verleiht ihnen einen individuel-
len und geradezu dinglichen Charakter. Um 1980 entstehen Gemdilde, die
Martin Hildbrand zu Recht als » Kaleidoskopbilder« bezeichnet *. Dadurch,
daR der farbige Hintergrund — d.h. die obere Farbschicht - nicht mehr eng-
maschig, sondern vielmehr mit individuell geometrisch geformten Balken
durchbrochen wird, bietet er mehr an kontinuierlicher Fliche fiir eine
eigensténdige illusionistische Wirkung.

Wihrend Valentiners Gemélde bis 1982 noch einen eher stillen Ein-
druck von im »unendlichen« Raum schwebenden Partikeln und damit eine
Atmosphire einer »science fiction« vermitteln, steigert der Kiinstler ab
1982 die Dramatik seiner Kompositionen zu einer barockartigen Expressi-
vitét.

Die farblichen Abstufungen der Schichten werden groRziigiger, er
verdndert dramatisch die Farbintensitdt und nutzt die dynamisierende Wir-
kung der sichtbaren Pinselstrichspuren aus. In dem Gemilde »Giverny«
(1982) weist die obere Farbschicht - die als der Bildhintergrund erscheint —
eine eigenstindige Dramatik auf. Die Farben — vom Gelb iiber Ockerténe,
Braunrot und Blau bis zu Violett und Griin werden mittels eines lasurarti-
gen Farbauftrags zu berstenden Farbzentren kummuliert. Im Kontrast zu
der farbigen Dramatik dieser Oberfliche bringen die découpierten »Fen-
sterchen« eine geometrisch anmutende formale Strenge zum Vorschein.
Der Bildbetrachter nimmt diesen Kontrast assoziativ als eine dialektische
Kontradiktion zwischen Formlosigkeit und Geometrie, zwischen Chaos
und Ordnung wahr. Die Interaktion zwischen Farben und Formen scheint
in einem intensiven Kraftfeld und gemiR unbekannter Regeln stattzufin-
den.

Die Ubertragung des Netz-Rasters im Jahr 1974 ins Gemélde brachte
eine formale Trennung der Bildkomposition in zwei sich durchdringende
Schichten. Wihrend die eine - die der »Fensterchen« — partikuldr und
formbildend erschien, wirkte die andere flichendeckend, raumbildend und
kontinuierlich.

Gegeniiber

Peter Valentiner
un Francais a Berlin

4 aus Berlin

Martin Assig
Klaus Hoefs
Torsten Sautter
Jochen Stenschke

BERLIN bleibt NILREB
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In der Art, wie Valentiner mit diesen beiden Bildfaktoren weiter-
arbeitet, 1aRt sich zunehmend eine tendenzielle Angleichung der beiden
Ebenen beobachten, so daR man in der Mitte der achtziger Jahre eine weit-
gehende Gleichwertigkeit beziiglich der Flichenanteile feststellen kann.
Eine derartige Gleichwertigkeit verursacht eine visuelle Reversibilitit der
beiden Ebenen: wihrend bisher die Oberschicht mir iiberwiegend als der
kompositionelle Hintergrund erschien, wird nun diese Rolle auch fiir die
Unterschicht aktuell, wie z.B. das Gemélde »Positiv— Negativ« (1983) deut-
lich zeigt. Die urspriingliche Menge kleinerer Durchbriiche der oberen
Farbschicht — der »Fensterchen« — wurde auf sieben groRere Offnungen
reduziert, die klar und iibersichtlich in der Bildfldache verteilt sind. Sie bil-
den nicht mehr Elemente einer Struktur, denn sie sind in der Form und der
Grolke so verschieden, dal? sie nicht mehr als Varianten eines Grundele-
ments und damit als Bestandteile einer Struktur erscheinen. Dariiberhinaus
nehmen sie eine genauso groRe Flache in Anspruch, wie sie dem »Vorder-
grund« zur Verfiigung steht: beide Ebenen erscheinen nun im Bild gleich-
wertig. Zwei von den hellen »Schneisen« bilden keine geschlossenen
Durchbriiche, sondern »laufen« iiber den Bildrahmen hinaus, wodurch sie
noch an Kontinuitdt und potentieller Gro3e gewinnen. Die Reversibilitit
der kompositionellen Rollen der beiden Ebenen — der hellen und der
dunklen— wird noch durch die Farbigkeit intensiviert — sie werden beide
von vier Farben - den drei Grundfarben und Griin — moduliert. In beiden
Ebenen erscheinen breite, dynamische Pinselspuren, die den Fldchen einen
zusétzlichen rdumlichen Ausdruck verleihen. Die helle Ebene enthilt im
Schnittpunkt der beiden Linien, die die linken und unteren goldenen
Schnitte markieren, ein helles Valeurzentrum, von dem aus allmihlich die
Farbskala nach oben ins Blau, nach unten ins Rot iibergeht. Die obere
Ebene wird oben vom Gelb, unten vom Blau dominiert. Je nach dem, ob wir
die hellen Stellen als Durchbriiche der dunklen Schicht, oder aber als liber
einem dunklen Hintergrund schwebende Flichen wahrnehmen, erscheint
uns der Bildraum entweder als himmelartig unbegrenzt offen, oder erdartig
geheimnisvoll geschlossen. Die Moglichkeit, ja die geradezu zwingende
Notwendigkeit, die beiden Schichten sowohl positiv als auch negativ wahr-
zunehmen, wird noch durch die reversible Mehrdeutigkeit der Farbgebung,
des Pinselstrichs und der Verteilung der Farbwerte erhoht.

Die Reversibilitit der Bilderscheinung der Farbschichten, mit denen
Valentiner in seinen Kompositionen arbeitet, d.h. die Moglichkeit ihnen im
illusiondren Bildraum jeweils unterschiedliche Rollen zuzuordnen -
erzeugt beim Bildbetrachten eine Irritation, die er, der Kiinstler, absichtlich
anstrebt: »Durch Komposition und das Zusammenspiel einfacher Farben
und Formen lade ich den Betrachter ein, iiber sein gefithlsmédRiges Ver-
héltnis zu Raum und Farbe nachzudenken. Jedes Bild ist eine Darstellung,
in der sich die Farbe in Licht verwandelt und die Form in Raum. Durch die
Beziehung Raum-Licht wird ein Werk geschaffen, in dem sich eine Welt
ausdriickt, die des Gleichgewichts, der Spannung und der Tiefe, ohne daR
man genau weil}, wodurch dieses Gefiihl hervorgerufen wird: Durch Farbe
oder durch Form. Aus dieser Ambivalenz, die den Betrachter in einen
Zustand der Verwirrung versetzt, entsteht seine Neugierde, die den Prozel3
der Auseinandersetzung initiiert. «
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Das visuelle Spiel mit der Reversibilitdt - der Umkehrbarkeit - bedeu-
tet eine Gratwanderung zwischen mehreren formalen Deutungen: eine
Farbflache kann als Bildhintergrund oder als Vordergrund erscheinen, zwei
sich schneidende Flichen konnen als eine farbige Aufteilung einer Ebene,
oder aber als zwei aufeinanderliegene Schichten betrachtet werden,
geschlossene Formen kann man als »Fenster«, durch die ein Ausblick in
den Bildraum gewéhrt wird, oder als im vorderen Bildraum schwebende
Partikel wahrnehmen: Hier werden deutlich die Entdeckungen des Kubis-
mus aufgenommenen und von Valentiner fiir seine Zielsetzung neu ausge-
wertet. Es entsteht niemals eine surrealistische Wirkung, die sonst jeder
bildlichen Reversibilitit latent innewohnt.

Im Gegensatz zur op-art, bleibt in Valentiners Arbeiten das Spiel mit
der Reversibilitidt nicht im rein Geometrischen stecken: dadurch, daf3
Valentiner die Umkehrbarkeit der optischen Wirkung von farbigen Flichen
mit einer fast organischen Unregelmiligkeit der Formen und einer dyna-
mischen Dramatik des Farbauftrags kombiniert, erreicht er eine Ausstrah-
lung, die einer futuristischen science-fiction Atmosphére mit einem hohen
Imaginationsgrad nahekommt. Diese imaginative Stimmung wird in Valen-
tiners Werken noch dadurch intensiviert, als der Betrachter in diesen
Bildern eine ausgewogene Balance zwischen Ordnung und Chaos, zwi-
schen Regel und Zufall wahrnimmt, ohne jedoch, diese »Ordnung« als ein
System identifizieren zu konnen.

Tatsdchlich bindet Valentiner die Einhaltung von vorab festgelegten
Systemregeln in einen ganzen Komplex von vorgesehenen Zufdlligkeiten
und spontanen Entscheidungen ein, wodurch er die Erkennbarkeit der dem
Bildkonstruktion zugrundeliegenden Systems unmdoglich macht. Auch
wenn das System vom Bild zu Bild variiert, gibt es ein Grundschema, das
dem Kiinstler als eine Basis-Systematik dient. In seinen ersten Entwurfs-
skizzen fiir ein Bild teilt der Kiinstler die Bildfldche mittels Achsen, Diago-
nalen oder Schnittlinien in mehrere Felder auf. Danach bestimmt er, wel-
che formale Qualititen die geometrischen Gestalten, die er in diese Felder
einzeichnet, erfiillen miissen: ob sie einmal, zweimal oder mehrere Male die
Grenze der Felder tangieren miissen/diirfen und ob sie mindestens drei-
bzw. viereckig sein mussen/diirfen. Es folgt ein zweiter Schritt, in dem eine
zweite kompositionelle Skizze erstellt wird, die der ersten gleicht, die Bild-
flichenaufteilung ist jedoch eine andere. In einem dritten Schritt werden
die beiden kompositionellen Skizzen aufeinandergelegt und zwar in einer
vom Kiinstler bestimmten Orientierung zueinander. Die in die Felder ein-
geschriebenen Gestalten beider Skizzen kreuzen sich in »zufélligen«
Schnittpunkten und lassen in ihrer Interaktion eine ganze Reihe neuer
moglicher »Systeme« entstehen, aus denen erst durch die Farbmodulation
- d.h. durch die Farbqualitidt und -intensitit — der Maler eines auswéhlt.
Weil Valentiner die Schritte zwei und drei auch ofter wiederholt, eréffnet
sich eine fast unendliche Menge an Variationsmdglichkeiten, iiber die er
verfligen kann. Die wiederholten Wechselwirkungen zwischen den gestal-
terischen Ergebnissen der frei festgelegten Regelbestimmungen einerseits
bilden das eigentliche Gestaltungssystem von Peter Valentiner.
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Die Jahre 1984 bis 1987 stehen im Zeichen von Varianten dieses aus-
gewogene ,Zusammenspiels zwischen festgelegten formalen Regeln und
programmiertem Zufall. Wenn Valentiner den ersten Schritt wiederholt und
mehrmalige Uberschneidungen der unregelmiRigen Erstgestalten wiihlt,
entstehen kleinflachige, fast filigrane Knduelkomplexe, wenn er bei einma-
liger Interaktion bleibt, ergeben sich groRflichige Farbkompositionen.
Einen innovativen Faktor stellen die 1987 eingefiihrten béanderartigen Kon-
turen der Flichenschnitte®, die riumliche Geriiste markieren, die teils
»leer«, teils mit Farbfiillung ergéinzt, abstrakte Knduelkomplexe entstechen
lassen, die an Dubuffets Rankenbilder der siebziger Jahre erinnern. Das
kubistische Urvorbild dieser Gestaltung aktualisiert Valentiner in seinen
Arbeiten von1988, in denen er das wichtigste Ergebnis der kubistischen
Experimente — das »papier collé« — in seine abstrakten Gertiste hinein-
montiert. Zeitungsausschnitte, Fotos, Reklamebilder sowie Plakate erschei-
nen zergliedert im Prisma der abstrakten Raumgeriiste, teils als deren
Bestandteil, teils als deren »Fiillung« und bilden mit ihrer vordergriindigen
Dinglichkeit einen weiteren Kontrast zu der kompositionellen Abstraktion.
Aber auch hier entwickelt Valentiner die Urcollage zu einer raffinierten
Variante: er klebt auf die Leinwand keine gefundenen Originalbilder, son-
dern fertigt von diesen zuerst Fotos an, in denen ihre tasdchliche Dinglich-
keit — als Papier — im Illusionistischen wiederholt erscheint: denn sie
werden fotografiert, damit sie — als Papierbldtter - Schatten abwerfen. Erst
diese Fotos, mit der fotografisch festgehaltenen Illusion der Riaumlichkeit,
werden als »papiers collés« — als Bild im Bild — verwendet.

Valentiners (Euvre weist mehrere Schaffensphasen auf, sie alle
schlieRen jedoch logisch aneinander an. Ab 1984 dominiert in seinen Arbei-
ten das Prinzip der reversiblen Mehrdeutigkeit von Formen, Farben, Licht
und Schatten.

Mittels dieser vier gestalterischen Faktoren schafft Valentiner ab-
strakte Welten, in denen - je nach Wahrnehmungsdisposition des Bildbe-
trachters — Flachen, Rdume, Linien und Farben ihre Funktionen wechseln
kénnen, wodurch eine nie nachlassende imaginédre Spannung erzeugt wird.
Der Bildbetrachter wird geradezu gezwungen, sich dieser Spannung auszu-
setzen und das ordnende Kraftfeld im Bild zu suchen, ohne es jemals finden
zu kénnen.

Pavel Liska, Koln 1992

Fulinoten:
Ziffer 1: Mitglieder der Gruppe 37, Aimelet, Collandre, Le Bouil, Lemerre, Valentiner,
gegriindet 1969

Ziffer 2:  Supports-Surfaces, Kinstlervereinigung: A.P. Arnal, Bioules,Devade,

Louis Cane, Pincemin, Valensi, Viallat, 1971 in Frankreich gegriindet

Ziffer 3: siehe Katalog, Peter Valentiner, Malerei
Text: Martin Hildebrand, 1985
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Dr. Pavel Liska, geboren 1941 in der CSFR, studierte Kunstgeschichte, Philosophie und
Geschichte in Hamburg, Berlin (FU) und Osnabriick. Promovierte 1977 iiber »Die Malerei der
Neuen Sachlichkeit in Deutschland«, Seit 1976 titig in der Lehre und Forschung (Uni Biele-
feld, Uni Osnabriick, FHS Dortmund, Miinster, Diisseldorf). 1986 - 1989 bereitete er die Aus-
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PETER VALENTINER

Geboren am 7. Juli 1941 in Kopenhagen (Ddnemark)
1949 Umzug nach Frankreich
franzésische Nationalitiit

1960 - 1963 Studium an der Ecole des Beaux-Arts von TOURS
(Frankreich)

1964 Studienaufenthalt bei Alberto Greco, MADRID

1969 - 1971  Griinder und Prisident von Salon ,ENVIRONS*,
Stédt. Biicherei, TOURS

1970 - 1971  Griinder und Mitglied der ,,Groupe 37%, TOURS

1971 - 1972  Griinder und Mitglied der Collectif d'Intervention
»+POLYPTYQUE®, PARIS. Sept. 1971 Preistriger der
7. Biennale der Jugend, PARIS. Stipendium des Musée
RODIN

1973 - 1975 Mitglied des Komitee des ,,Salon de la Jeune Peinture”,
PARIS

1973 - 1975  Mitbegriinder zusammen mit Frangoise Palluel der
Galerie de 'AARP, PARIS

1977 - 1978 Mitarbeiter der Galeriec Michelle Lechaux, PARIS

1979 - 1987 Dozent an der Européischen Akademie fiir bildende
Kunst, TRIER : Malerei und freie Gestaltung

1984 mit Erich Kraemer Konzeption und Organisation der
Ausstellung , Spuren und Zeichen®, Européische
Malerei der Gegenwarl, TRIER, im Rahmen der
2000 Jahrfeier

seit 1971 lebt und arbeitet in PARIS .

seit 1980 lebt und arbeitet in BERLIN, KOLN und PARIS

EINZELAUSSTELLUNGEN

1967 LEMERRE/VALENTINER
Centre Culturel de Saint Pierre des Corps

1971 w~Camoullage”, Salle des Métiers d'Arts
Saint-Roch, CERET

1973 +Du Camouflage et du Mimétisme Animal“, dans

le cadre de ,,Huit Expositions Individuelles®, Ancienne
Ecole Sainte Ursule, DIJON
1974 .Découpages/Reports”, Galerie Entre, PARIS
1976 DA ROCHA/LIMERAT/VALENTINER,
Galerie Quadrum, LISBOA
~Souvenirs de Camouflage®,
Galerie Stevenson-Palluel, PARIS

1980 +Sculpture, Peinture®, TUAL/VALENTINER,
91, rue Quincampoix, PARIS

1981 .Sculpture, Peinture®, TUAL/VALENTINER,
Atelier Wroblewski, PARIS

1982 .Compléments/Contrastes”, ESTEBAN/VALENTINER
Galerie Frangoise Palluel, PARIS “

1983 .Peintures récentes”, Magasin Richy, SAARBRUCKEN,

Galerie Francoise Palluel, PARIS
WSculpture, Peinture”, VALENTINER/WEBER,
Palais Walderdorff, TRIER

1984 Institut Francais, KOLN
Tina Resch, RATINGEN (DUSSELDORF)
1985 Rathaus Biittgen, Stadt KAARST

Cusanushaus, BERNKASTEL-KUES
Galerie Westernhagen, KOLN
Foyer der Deutschen Bank, GUMMERSBACH

1986 Kunstverein MARBURG _

1987 Galerie Westernhagen, KOLN
Galerie Francoise Palluel, PARIS

1988 Galerie Sisyphos, BERLIN

Kunstverein SCHMALLENBERG
Galerie Westernhagen, KOLN
1989 Galerie Francoise Palluel, PARIS
Galerie Angelika Bernutz, DUSSELDORF
Stadt Museum, BAD HERSFELD

1991 Galerie Westernhagen, KOLN
Galerie Marianne Meyer, BAYREUTH
1992 Galerie Westernhagen. KOLN

GRUPPENAUSSTELLUNGEN

1961 - 1965 Galerie Paule Wahl, TOURS

1967

1968
1969

1970

1971

1972

1973

1974

1975

1976

1977

1978

1979

1980

Petit Salon d'Art Contemporain,

Galerie Sainte Croix, TOURS

Art et Paix, Foyer du Cinéma 1'Olympia, TOURS
LENVIRONS* Bibliothéque Municipale de TOURS
,Pour une Ecole de TOURS®, Salon d'Automne, Palais
de Bondy, LYON

4Police et Culture”, Salon de la Jeune Peinture, Musée
d'Art Moderne de la Ville de PARIS

,Groupe 37, Environs 2, Bibliothéque Municipale de
TOURS

.Groupe 37, Rencontres, Salle Blangui, LIMOGES
Groupe 37, Maison de la Culture, ORLEANS
,Groupe 37¢, Vision 70, Palais des Congreés et de la
Jeunesse, PERPIGNAN

Salon de Mai, Centre Culturel de

SAINT GERMAIN EN LAYE

~Aspects du Racisme®, 12, rue de Thorigny, PARIS
+Groupe 37°, Environs 3, Bibliothéque Municipale de
TOURS

~Groupe 37 University Standford in France, TOURS
Polyptyque®, Maison des Jeunes et de la Culture,
VILLEJUIF

Salon de Mai, Musée d'Art Moderne de la Ville de
PARIS

Salon Grands et Jeunes d'Aujour d'hui,

Grand Palais, PARIS

70 Peintres®, ENSEEIHT, TOULOUSE

JImpact 2%, Musée d'Art Moderne de CERET
Polyptyque”, Salon d'Automne, Palais de Bondy,
LYON

Salon de la Jeune Peinture Musée d'Art Moderne de la
Ville de PARIS

Rencontres 73%, Centre Culturel et Social de
LIMOGES

Salon Grands et Jeunes d'Aujourd'hui, Grand Palais
PARIS

.Signal®, Maison des Jeunes et de la Culture, GRASSE
Galerie de ' AARP, PARIS

Galerie Rencontres, PARIS

(avec ARNAL, LAKSINE, PERICAUD, PINCEMIN,
REIGL)

Salon Grands et Jeunes d'Aujourd'hui, PARIS

Salon de la Jeune Peinture, Musée d'Art Moderne
de la de Ville PARIS

Aspects de I'Avant-Garde”, METZ

Collectif d'Exposition”, Galerie de ' AARP, PARIS,
Couleurs, Matiéres, Coulures”, Galerie Fenetral,
DEAUVILLE.,

Salon de la Jeune Peinture, Musée d'Art Moderne de la
Ville de PARIS

Salon Grands et Jeunes d'Aujourd'hui, Grand Palais,
PARIS

ARNAL/BIOULES/LAKSINE/
PINCEMIN/VALENTINER, Galerie Parallélle,
GENEVE.

Galerie Vandrés, Madrid

Caja de Ahorros de Navarro

PAMPELONA, Espagne

Galerie Temps, VALENCIA,

Galerie Eupalinos, CLERMONT-FERRAND
Galerie Stevenson et Palluel, PARIS

Regards 77, Foyer du Théatre Municipal de CAEN
wAccrochage d'Inauguration”, Galerie Michelle
Lechaux, PARIS

Sélection du Prix Kereroudan, FIAP, PARIS
Rétrospective FIAP 1968 - 1978, PARIS

Galerie Michelle Lechaux, PARIS

.Petits Formats®, 26 Peintres, Galerie Eupalinos,
CLERMONT-FERRAND

wSupport a 'Imaginaire”, Galerie Noire, PARIS
Sélection du Prix Kereroudan, FIAP, PARIS
Untere SAAR e.v.”, DILLINGEN, SAARLAND
.Portfollio”, Galerie Jung, TRIER

Artistes du Kunstzentrum de TREVES,

Galerie Paul Bruck, LUXEMBOURG

Grand Duché du Luxembourg.

Librairie-Galerie Berens, TRIER

.Deutsche und Franzdsische Kiinstler,
Librairie-Galerie Berens, TRIER

Portfolio®, Galerie Frangoise Palluel, PARIS
Galerie Paul Bruck, LUXEMBOURG.

Salon Grands et Jeunes dAujourd'hui,

Grand Palais, PARIS.

Landeskunstausstellung Rheinland-Pfalz,
Kurfirstliches Palais, TRIER

FIAC, Galerie Frangoise Palluel,,

Grand Palais, PARIS
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1981

1982

1983

1984

1985

Galerie Anne Roger, NICE

(avec CASTEX, GODART).

Galerie Frangoise Palluel

(CASTEX, JULLIEN-MINGUEZ, LE
GLOANNEC).

Salon Grands et Jeunes d'Aujourd 'hui, Grand Palais,
PARIS

Rétrospective du Salon ENVIRONS de 1969,
Musée des Beaux-Arts de TOURS,

dans le cadre des Manifestations organisées par
I'Association TOURS-MULTIPLE au mois de Mai.
Camouflage du Stand de la revue ARTISTES,
FIAC, Grand Palais, PARIS

.Les Lettres sont des Choses®,

Espace Alternatif Créatis, PARIS

ART COLOGNE '83,

Galerie Frangoise Palluel

Jeune Abstraction®, Maison des Jeunes et de

la Culture des Hauts de Belleville, PARIS

,Spuren und Zeichen®, Europiische Malerei

der Gegenwart, Tuchfabrik, TRIER

ART COLOGNE '84, Galerie Frangoise Palluel
ART COLOGNE '85, Galerie Francoise Palluel
Galerie Frangoise Friedrich, KOLN

Syntaxe '85, Tuchfabrik, TRIER

FIAC, Grand Palais, Galerie Frangoise Palluel, PARIS
Seoul - Paris, Exposition de Maniére,

Seoul Art Center, SEOUL, KOREA

1986

1987

1988
1989
1990
1990

1990
1991

FIAC, Galerie Frangoise Palluel, PARIS
Tendenzen®, Trier , Saarbriicken,

MNancy”, Tuchfabrik, TRIER

NOVARINA, COUSINIER, VALENTINER,
Galerie Francoise Palluel, PARIS
,Offenbarung® Tuchfabrik, TRIER

FIAC, Galerie Frangoise Palluel, PARIS
LPapier  la une”, BOURQUIN, GUERIN,
LAGOUTTE, SOULIE, VALENTINER,
Galerie Frangoise Palluel, PARIS

FIAC, Galerie Frangoise Palluel, PARIS

FIAC, Galerie Francoise Palluel, PARIS
Galerie Duras, PARIS

,Un Frangais a Berlin®

Galerie Westernhagen, KOLN

,La Grandeur du Petit Format",

Galerie Frangoise Palluel, PARIS
DECOUVERTES,

Galerie Francoise Palluel, Grand Palais, PARIS
JGemeinsame Unterschiede”, Gewandhaus, LEIPZIG




VERZEICHNIS DER KATALOGNUMMERN

Peter Valentiner in seinem
Atelier, Koln 1990,

Im Hintergrund ,Marléne®
(1990) Mischtechnik auf
Leinwand 180 x 140 cm

Composition non déterminée
(Unbestimmte Komposition), 1976,
Ol auf Leinwand, 150 x 150 em.

LDétective, 1969 (The SaW
Man at the Taj Mahal}*

Ol auf Leinwand,

100 x 100 cm,

Im Besitz des Kiinstlers

wJean Marais", 1964
Collage auf Papier,

114 x 160 cm

Im Besitz des Kiinstlers

Portrit eines jungen Fachmanns.
Alles in der Krawatte",

(1967) Ol auf Leinwand,

70 x 54 cm

LMonsieur X, 18 Jahre alt,
1 Meter 65%, 1967

Ol auf Leinwand

73 x 60 cm

Schiefiibung, Sonnenaufgang®
1968, O auf Leinwand

195 x 97 cm

Privatbesitz, Tours

Touristes & Moscou®, 1969

Ol auf Leinwand, 116 x 73 cm
Privatbesitz
Ausstellungsausschnitt,

Salon d'Automne Lyon, 1969
links: ,I'm a lonesome Cowboy 1*
1969, Ol auf Leinwand.

89 x x130 cm

rechts: I'm a lonesome Cowboy 2¢
1969, Ol auf Leinwand
130 x 97 cm

10,11, 12,

17.

18.

20.

21.

22,

23,

24.
25,

»Trotsky-Camouflage”, Fotoaktion
am Ufer des Flusses La Loire,
Tours 1970 mit Claude Gilles
Boutillon (links)Peter Valentiner
(mitte), Gérard ,,Gus” Martineau
(als Trotsky, rechts)

»Mondrian Camouflage”, 1970.
Ol auf Leinwand, 100 x 73 ¢m.

Im Besitz des Kiinstlers Jose Luis da
Rocha, Paris/Vevey.

Zielscheibe.

Auf der Schmetterlingsjagd®, 1968
Ol auf Leinwand, 100 x 73 em

Im Besitz Michel Fisson Nizza.

Rideaux Camouflage” bei Mare
Landau, Paris 1971.

Tarnaktion Rideaux Camouflage

Salon de la Jeune Peinture, Grand Palais,

Paris, 1971

»Rideaux Camouflage” bei Alain de
Marotte, Paris 1971

,Krieg und Frieden*, 1969

Ol auf Leinwand, 116 x 89 cm.

Im Besitz des Kiinstlers.

»Camouflage Camouflé” 1971,
Tarnnetz und Tarnstoff auf
Keilrahmen. 100 x 100 cm

Im Besitz des Kiinstlers.

LIntervention Camouflage” 1972,
Siebdruck auf rohes und buntes Nessel.
130 x 89 cm, Im Besitz des Kiimstlers.
Zwei dreieckige Tarnzeltstiicke, Ausstel-
lungsauschnitt ,,Gruppe 37 in der
Tourser Standford University in France,
1971

Italienische Tarnzeltstiick auf einen
Baum genagelt. Tours 1971

Tarnnetz auf rimisches Denkmal.
Cérét 1971

LGitter* 1971. Aste circa 150 x 150 cm.

Tarnaktion in der rue Juan Gris,
Céret 1971

26,

27.

28

29.

30.

31.

32,

335,

34.

35.
36.

37.

38.

39,

40.

41.

42,

43,

44,

45.

46.

47.

48,

49,

50.

51.

52.

53.

WZivil, Militart, 1971,

Hemd, Nylon Krawatte, Deutsche Tarn-
jacke aus dem 2. Weltkrieg.

Im Besitz des Kiinstlers.

wTarnanziige”, 1971, Ausstellungsaus-
schnitt ,Camouflage”, Salle des Métiers
d'Art Saint Roch, Cérét 1971

,Die getarnte Ausstellung”, getarnte
Werke im Wald, Bois de Boulogne, Paris.
Mai 1972. Aufnahme Patrick Poirier.

sLéopard” 1972, Pelzkunststoffe auf
Keilrahmen, 100 x 100 em.

Fiche signalétique du Léopard 1972
Foto Abzug auf Silberpapier auf Holz
gezogen. 35 x 35 cm.

Im Besitz des Kiinstlers,

Peter Valentiner bei der Hingung seines
grolen Tarnnetzes 17 x 25 m,

7*Biennale der Jugend, Parc de Vincennes,
Paris, September 1971

Flugblatt ,,Camouflage Opérationnel

1971%, zur Tarnaktion der Biennale der
Jugend, Paris, September 1971

Mit diesem Werk ,,Camouflage Opérationnel”
17 Meter hoch x 25,50 Meter lang wurde Peter
Valentiner Preistriiger 7* Biennale von Paris,
Stipendiat des Musée Rodin.

Peter Valentiner bei der Arbeit eines
5 x 5 m grofen Holzgitters.

Schlol ChadebeciLot, Frankreich)
Sommer 1972

~Camouflage Test", 1971 Tarnzeltstiick,
Tours.

~larnnetz”, 1971, 850 x 850 cm. Tours
..Découpage Report*, 1974
Olkreide auf Karton. 108 x 77,5 cm

Peter Valentiner beim Fotografen
Gérard Martron, Paris Februar 1974

wDécoupage Report”, 1974
Olkreide auf Karton
108 x 77,5 cm.

»Composition non déterminée", 1976.
(Unbestimmte Komposition)

Ol auf Leinwand. 150 x 150 cm.

Im Besitz des Kiinstlers.

»Composition non déterminée, 1976.
(Unbestimmte Komposition)

Ol auf Leinwand. 150 x 150 cm.

Im Besitz des Kiinstlers.
»Composition non déterminge”, 1976.
{Unbestimmte Komposition)

Ol auf Leinwand. 150 x 150 cm.

Im Besitz des Kiinstlers.
»~Composition non déterminée”, 1976.
{Unbestimmte Komposition)

Ol auf Leinwand, 150 x 150 cm.

Im Besitz des Kiinstlers.

wLouisana 2%, 1978, Acryl auf Leinwand
200 x 200 cm, Im Besitz des Kiinstlers,
»Abalvina®, 1978. Acryl auf Leinwand,
162 x 130 cm, Privatbesitz, Paris.
JKallima®, 1978, O1 auf Rupfen

162 x 200 cm. Im Besitz des Kiinstlers,
wLouisana 1%, 1978. Acryl auf Leinwand
200 x 200 cm. Im Besitz des Kiinstlers.
»Ohne Titel”, 1978. Acryl auf Leinwand
195 x 130 cm. Im Besitz des Kiinstlers.
+Ohne Titel”, 1978. Acryl auf Leinwand
146 x 114 cm. Im Besitz des Kiinstlers.
»Ohne Titel*, 1978. Acryl auf Leinwand
146 x 97 cm. Im Besitz des Kiinstlers.
wEinladungskarte der gleichnamigen
Ausstellung in der Galerie Westernhagen,
Kéln, vom 10. Juni bis 7. Juli 1990
»Ohne Titel", 1983, Acryl auf Nessel,
120 x 120 cm. Privatbesitz.

,Ohne Titel”, 1980, Acryl auf Nessel,
100 x 80 cm.. Im Besitz des Kiinstlers.
LGiverny®, 1982, Hommage & Claude Monet
Ohne Titel", 1983, Acryl auf Nessel,
120 x 120 cm.. Im Besitz des Kiinstlers,

56.

57.

58,

59.

61.

62.

63.

64

66.

67.

68.

69.

70.

7L

72,

73
74.

75.
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80.

81.

82.

83,

Positiv-Negativ®, 1983.
Acryl auf Nessel, 120 x 120 em.
Im Besitz des Kiinstlers.

,Hommage a Mortensen®, 1985,
Acryl auf Nessel, 120 x 100 cm.
Privatbesitz, Miichnen

»Ohne Titel, 1981. Acryl auf Nessel,
100 x 80 cm. Privatbesitz, Diisseldorf.

LVallauriss, 1985, Acryl auf Nessel
160 x 130 cm. Im Besitz des Kiinstlers,

+Et Satan conduit le Bal*, 1985
Acryl auf Nessel, 140 x 180 cm
Im Besitz des Kiinstlers

wE0s®, 1986. Acryl auf Nessel
182 x 140 cm. Privatbesitz, Koln

~Skagen, Hommage a Kroyer", 1987
160 x 130 cm. Privatbesitz.

~Hommage & Lewis Caroll”, 1989
160 x 130 cm. Im Besitz des Kiinstlers.

+Hommage & Wolfgang Mattheuer",
1987, Mischtechnil, 182 x 140 cm.
Im Besitz des Kiinstlers.

.Danse Infernale”, 1990.
Acryl auf Nessel. 180 x 145 cm.
Im Besitz des Kiinstlers.

,Hommage a Johann Straull®, 1989.
Acryl auf Nessel. 180 x 145 cm.
Im Besitz des Kiinstlers.

»Ohne Titel*, 1990. Acryl auf Nessel
155 x 140 cm. Privatbesitz, Siegen.

»Ohne Titel*, 1990. Acryl auf Nessel
180 x 145 cm. Im Besilz des Kiinstlers.

»Ohne Titel®, 1991, Tempera auf Nessel
180 x 145 cm. Im Besitz des Kiinstlers.

»Ohne Titel”, 1991, Tempera auf Nessel
180 x 145 cm. Im Besitz des Kiinstlers.

+Ohne Titel”, 1992, Tempera auf Nessel
180 x 145 cm. Im Besitz des Kiinstlers.

»Ohne Titel”, 1990. Tempera auf Nessel
180 x 145 cm. Im Besitz des Kiinstlers.

Ohne Titel, 1992
Tusche auf Papier,
15x10,5¢cm

Computer Fotographie, Zigarette L & M,
im Rahmen der Pop Art Ausstellung,
Museum Ludwig, Kaln.

Projekt auf Kunstpostkarte, 1971

Blick auf die Ausstellung ,L'oreille oubliée
Centre Georges Pompidou, November 1982,

Flugblatt, Léoparis®, 1972. Salon de Mai,
Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris.
Informationsblatt der Ausstellung

+Huit expositions individuelles®, 1973.
Ancienne école Sainte Ursule, Dijon.

Einladungskarte , Collectif d'exposition”, 1975
Galerie de I'AARP, Paris

Einladungskarte ,Souvenir de Camouflage”,
1976, Galerie Stevenson & Palluel, Paris

Einladungskarte , 1977
Galerie Palluel, Genéve (Genf).

Ausstelllungsplakate, 1973,
Galerie Rencontres, Paris
(Siebdruck von Jean-Pierre Pincemin)

Foto mit Peter Valentiner, Sonntag,

den 25. Mérz 1990, 17 Uhr vor der Berliner
Mauer in der Nédhe des Gropius Baus. Am
néchsten Tag war dieser Mauerteil abgerissen.
(Aufnahme Giinther Burrichter)

Bestitigung 1984 der Erwerbung 1979 eines
Tarnnetzes 1970 von Peter Valentiner fiir das
Centre Pompidou.

Einladungskarte 1984 der Ausstellung
,Europdische Malerei der Gegenwart”

im Rahmen der 2000 Jahresfeier von Trier,
Tuchfabrik, Trier.

LBatman® Skizze, 1969, Tusche auf Papier.
Im Besitz des Kiinstlers,
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Peter VALENTINER

F720 A Lo7. e

; Aepeeant ..v-.w./';:
CAMELEON NEZ-FOURCIHU /o /ouder .

Du CAMOUFLAGE et du MIMETISME ANIMAL

dijon aricienne €ccle sainte ursule rue danton du 2 au 21 juillet 1973
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A ARP

JANVIER . FEVRIER

Frangoise PALLUEL présente :

du 27 Janvier au 15 Févricr,

Collectif d’exposition, Texte et présentation Ch. Le BOUIL
BIOULES - BURAGLIO - CHACALLIS - GRANDJEAN
HALDOREF - LAKSINE - MAHOU - MAZEAUFROID
PINCEMIN - VALENTINER

du 17 au 22 Février,
J. F. DUBREUIL : “’ Lecture quantitative d’un support
d’information ”’.

du 24 Février au 1¢ Mars,
Jean ROUALDES

AARP - 17, rue Campagne Premiere - 75014 PARIS
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ouvert tous les jours sauf le lundi de 11 h. a 19 h.

PETER VALENTINER

du 24 Mai au 9 Juin 1976
Vernissage Lundi 24 Mai a 18 h.

,Souvenir de Camouflage*

STEVENSON & PALLUEL
80, rue Quincampoix 75003 Paris Tél. 887 60 81
Ouvert tous les jours sauf lundide 11 ha 19 h



arnal
bioules
laksine
pincemin

valentiner

VERNISSAGE MERCREDI 27 AVRIL 1977 DE 18 A 20 HEURES

@ER'E pAMH:E'E SA. 19 BOURG-DE-FOUR - 1204 GENEVE (SUISSE) - TEL 022/29 13 44

79

AP .ARNAL
Iréne LASKINE
J.P PERICAUD
J.P PINCEM
PVALENTIN ER

i Beduiilat s 20 Septemtire
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date :
vos réf :
nos réf :
objet :
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21 mars 1984

Col/NP/BJ/N®

Mr Peter VALENTINER
c/o Mme Gisela von Westernmhagen
Rosberger Str. 18

5000 - KOLN 51
R.F.A.

Cher Peter Valentiner,

Ainsi que vous me l'avez demandé récemment, je vous
confirme ici que dans la collection du Muse national d'art

moderne figure bien une oeuvre de vous. Il s'agit de :

- Filet de camouflage, 1970
Fibres synthétiques et chlorure de p ‘olyvinyle
H., 850 ; L. 850 cm
Achetd par 1"Etat (n® 1.540)
par arrété du 5 mai 1974
Attribué au Mus@e par arrété du 29 novembre 1979
Le numéro d'inventaire est : AM 1980-53

Malheureusement, étant donné les problémes techniques
que pose cette oeuvre en raison de ses grandes dimensionms,
elle n'a pas encore pu &tre photographiée.

En espérant vous revoir bientdt, je vous prie de
croire, cher Peter Valentiner, & 1'assurance des mes senti-

ments les meilleurs.

Nadine POUILLON
Documentaliste, adjointe au Chef
du Service de la Documentation et de la
Recherche sur les Collections
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Musée

Centre Georges Pompidou
75191 Paris Cedex 04 Téléphone 277 1233 Télex CNAC GP 212726



Pierre Alechinsky
Karel Appel
Martin Assig
Frank Auerbach
Frank Badur
Basil Beattie
Alfonso Bonifacio
John Christie
Ruth Clemens
Corneille

Alan Davie

Piero Dorazio

Gudmundur Erro
Corine Ferté
Lionel Godart
José Guerrero
Simon Hantail
Peter Klasen
Erich Kraemer
Liv Mette Larsen
Markus Liipertz
André Nouyrit
Mimmo Paladino
Daniel Pandini

Jean-Pierre Pincemin
Mario Radina

Gabi Schilling

Emil Schumacher
Paco Simon

Jochen Stenschke
Antoni Tapies

Peter Valentiner
Herman Westendorp
Anthony Whishaw
Gary Wragg

Die Européische Akademie fiir Bildende Kunst 1adt Sie ein zur Eréffnung ihrer Ausstellung

EUROPAISCHE MALEREI DER GEGENWART
Spuren und Zeichen

durch den Kultusminister des Landes Rheinland-Pfalz,

Dr. Georg Golter

am Freitag, 24. August 1984, 18.00 Uhr, Tuchfabrik, Weberbach/Wechselstralle, 5500 Trier.

Felix Zimmermann

Oberbirgermeister

Erich Kraemer
Peter Valentiner

Die Ausstellung ist gedffnet vom 23, August bis 18. November, tiglich 10.00 bis 20.00 Uhr - Katalog - Plakat
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IMPRESSUM
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Galerie Westernhagen
Bismarckstr. 33, 5 Koln 1
0221/561637

Peter Valentiner
Berrenratherstr. 177, 5 Koln 41
0221/362501
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Peter Valentiner
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Der Katalog erscheint
anldRlich der Ausstellung
Peter Valentiner

in der Galerie Westernhagen
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