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O HORROR = UM GENEROD QUE PIALOGA

DIRET AMENTE COM OS NOSSOS MEDOS MALS PROFUNDOS SEJ AM ELES

[
e

RELACIONADOS AO REAL OU SURCONSCIENTE, AO ORSERVARMOS

O CINEMA DE HORROR RRASILEIRD PERCEREMOS QUE ELE VAL MULTO AL.M DISSO; O MEDO
SE TORNA UMA FERRANMENT A PARA TRAT AR DOS CONFLITOS £ TENSOES SOCIALS

IDENTIDADE B CULTURA NACIONAL..

A EDLAO CONVIDA O LELTOR 4 CONHECER B EXPLORAR COMO © CINEMA
NACIONAL. DE HORROR TRADUZ AS INQUIET AcOES RRASILEIRAS £ T AME.M O SEU
FOLCLORE B TRADIOES POPUL ARES EM L INGUAGEM

CINEMATOGRAFICA, A NOSSA SOCIEDADE » REFLETIDA NO GENERO
DE FORMA GROTESCA POR:M REAL. EM CADA ORRA CADA PERSONAGEM E CADA NARRATIVA
TRAZENDD CONSIGO UM POLCO DAS AFLLIOES DO IMAGINARIO COLETIVO E ©OS CONFL.ITOS DO PA[S,

POR MAILS QUE AINDA MARGINA\L.LLADO

E PORTANTO MAL. EXPLORADO AS PRODUCOES PO GENERO POSSUEM

UMA GRANDE RIQUEZLA DE TRAMAS, NESSE SENT IDO, AQUI APRESENT AREMOS
DIVERSOS EXEMPL-OS DE FILMES QUE REPRESENT AM ESSENCIALMENTE © QUE » O CINEMA DE HORROR

ERASIL_EIRO AFIM DE FAMILIARIZAR © \_ELTOR AO QENERO,
MALS DO QUE ASSUST AR OU PROVOCAR REACOES, © HORROR ZRASILEIRD

NOS CONVIDA A OLHAR PARA DENTRO B REFLET IRMOS
SORRE © QUE SOMOS E TEMEMOS, ROA LELTURA
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v MUITO SINGULAR E RICO EM CONTEUDO, O GENERO DE TERROR,
#TAMBEM CONHECIDO COMO HORROR, TEM SUA MELHOR REPRESENTACAO NO CINEMA A PARTIR
. 'DO SECULO XX, INFLUENCIADO POR REFERENCIAS DA DRAMATURGIA, LITERATURA,
JORNALISMO ETC. A COMPREENSAO DO GENERO HORROR ENFRENTA ALGUNS OBSTACULOS,
ENTRE OS QUAIS SE DESTACA SUA CONSTANTE TENDENCIA A TRANSFORMACAO,
"IMPULSIONADA PELA BUSCA INCESSANTE ‘POR CHOQUE E INOVACAO. SOMA-SE A ISSO A
RESISTENCIA DA CRITICA EM DESENVOLVER UM VOCABULARIO MAIS SISTEMATIZADO PARA
ABORDAR O GENERO, MUITAS VEZES RESULTADO DO PRECONCEITO QUE AINDA O CERCA,
" SENDO FREQUENTEMENTE VISTO COMO UMA FORMA DE ENTRETENIMENTO DE BAIXO VALOR
INTELECTUAL. DAVID RUSSELL (1998, . 233)
: : NO BRASIL, O GENERO CINEMATOGRAFICO TEM INICIO NO QUE E DEFINIDO COMO
% | “ANTES DO HORROR*- MOMENTO EM QUE OBRAS COM TEMATICAS DE CRIME E
- 4 VIOLENCIA SENSACIONALISTA - NESTE SE INCLUEM AS PRODUCOES MUDAS
CRIMINALIS, AS COMEDIAS MUSICAIS SOBRENATURAIS E OS DRAMAS DE SUSPENSE
E MISTERIO. , -
E NA DECADA DE 1960, QUE FINALMENTE A EXPRESSAO TERROR E UTILIZADA NO.

DE OURO" DO CINEMA DE HORROR BRASILEIRO OCORREU ENTRE 1963 E 1983,
'MARCADA PELA DIVERSIDADE. ENTRE PRODUCOES “AUTORAIS E
e FILMES DE HORROR COM - FORTE APELO EROTICO,

C 41 ESPECIALMENTE EM SAO PAULO E NO RIO DE JANEIRO.
E INDISPENSAVEL FALAR SOBRE O PIONEIRO JOSE MOJICA
»  MARINS, O ZE DO CAIXAO. O JOVEM CINEASTA PAULISTANO
3 JOSE MOJICA MARINS, SEM VINCULO COM OS MOVIMENTOS
4 CINEMATOGRAFICOS DA EPOCA, GANHOU NOTORIEDADE
»  EM 1964 COM A MEIA-NOITE LEVAREI SUA ALMA, SEU
{ PRIMEIRO FILME DE HORROR, NO QUAL CRIOU O
{ ICONICO PERSONAGEM ZE DO CAIXAO, UM
* COVEIRO PSICOPATA OBCECADO PELO "FILHO
‘ PERFEITO" E PELO DESAFIO AS FORCAS
' SOBRENATURAIS. A HISTORIA DO COVEIRO
QUE DESAFIAVA DEUS E ACABAVA
ASSOMBRADO POR ALMAS PENADAS
CONQUISTOU O PUBLICO TANTO POR
~ SUA ORIGINALIDADE E OUSADIA
. ESTETICA QUANTO PELA FORMA
\ IRREVERENTE COM QUE
DIALOGAVA COM A CULTURA
v POPULAR. NOS ANOS 1960, MOJICA
DIRIGIRIA. OUTRAS . PRODUCOES
L. DE GRANDE REPERCUSSAO,
\ ABEM DE SE TORNAR UM ROSTO

CONHECIDO DA TELEVISAO E
UMA DAS FIGURAS MAIS
EMBLEMATICAS DO CINEMA
" BRASILEIRO. .

BRASIL. ESTE TAMBEM FOI O PERIODO DE APICE DO GENERO. A CHAMADA "ERA . .
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A DECADA DE 1980 FOl MARCADA PELO DECLINIO DOS MODELOS DE PRODUCAO. .
CINEMATOGRAFICA QUE HAVIAM SE CONSOLIDADO NO BR: (SIL NOS ANOS ANTERIORES. A
GRAVE CRISE ECONOMICA E O AVANCO DA INFLACAO NAO §O ELEVARAM OS CUSTOS DE _ . o
PRODUCAO, COMO TAMBEM CONTRIBUIRAM PARA O'AFAS] AME‘T\TTO DO PUBLICO DAS SALAS -
DE CINEMA. ISSO IMPACTOU FORTEMENTE O HORROR, FICANDO MARCADO COMO UM
PERIODO POUCO PRODUTIVO COM FILMES DISPERSOS E SEM FOCO EM UM PUBLICO
ESPECIFICO, DESTACANDO-SE APENAS AS COMEDIAS DE HORROR DE IVAN CARDOSO, QUE
ALCANCARAM SUCESSO DE PUBLICO E CRITICA, ALEM DE PARTICIPACAO EM FESTIVAIS

EM 1993, A ASSINATURA DA LEI DO AUDIOVISUAL POR ITAMAR FRANCO IMPULSIONOU A
RETOMADA DA PRODUCAO CINEMATOGRAFICA NO BRASIL; CONHECIDA COMO CINEMA DE
RETOMADA, MARCADA PELA DIVERSIDADE TEMATICA, O SURGI'MENTO DE NOVOS DIRETORES,
O FORTALECIMENTO DA PARTICIPACAO DAS GRANDES EMISSORAS E A BUSCA POR PADROES
DE PRODUCAO MAIS PROXIMOS DOS MODELOS I-IOLLYVVOODIANOS "APESAR DO CRESCIMENTO
DE GENEROS COMO COMEDIA, ROAD- MOVIE E POLICIAL, O HORROR PERMANECEU ;
PRATICAMENTE AUSENTE DAS GRANDES PRODUCOES, AINDA ASSIM OBSERVAMOS ESSA \
DIVERSIDADE DE TEMATICAS SENDO EXPLORADAS: SERIAE—KIL&% LOBISOMENS,

FANTASIAS ESPIRITAS E A RETOMADA DE ZE DO CAIXAO APOS MAIS DE 40 ANOS.

TENDO EM VISTA ESSA TRAJETORIA, OBSERVA- SE QUE A PREDOMINANCIA DE OBRAS
ORIGINAIS NO CINEMA BRASILEIRO, MESMO QUANDO ADAPTADAS, REVELA UMA FACETA ]
DISTINTIVA: A APOSTA NO DESCONHECIDO. ESSA CARACTERISTICA, EMBORA DESAFIE \ / L

O COMPORTAMENTO DO PUBLICO HABITUADO AO PREVISIVEL, CONSAGRA O FILME l\ﬂ (/

DE GENERO NACIONAL €OMO UM CINEMA AUTORAL. E UM PARADOXO INTRIGANTE: // |
AO INVES DA REPETICAO ESPERADA DOS ELEMENTOS DE GENERO, O QUE SE / (f{ﬁ
OBSERVA E UMA CONSTANTE REINVENCAO E REDEFINICAO QUEBRANDO A 2

SUPRESSAO DA INDIVIDUALIDADE E ELEVANDO A ORIGINALIDADE coMoO u (;
DIFERENCIAL MARCANTE DA NOSSA CINEMATOGRAFIA. ?; (’ '
=28
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O PRIMEIRO LONGA DO MESTRE JOSE MOJICA MARINS E CONSIDERADO O MARCO
INAUGURAL DO TERROR BRASILEIRO. MESMO QUE OUTRAS OBRAS ANTERIORES
TENHAM INTRODUZIDO ELEME?NTOS SOBRENATURAIS Ol DE SUSPENSE, FOI “A
MEIA-NOITE LEVAREI SUA ALMA” QUE TROUXE A AUTOCONSCIENCIA DO GENERO,
SEJA PELA TRAMA, AMBIENTACAO Ol PELA PROPRIA VIOLENCIA GRAFICA. SOMOS
APRESENTADOS PELA PRIMEIRA VEZ A FIGURA MAIS EMBLEMATICA DO HORROR
NACIONAL, ZE DO CAIXAO, IN'__TE;RPRETADO PELO PROPRIO MOJICA E QUE LOGO
PASSARIA A SOBREPOR O NOME DO DIRETOR NA CULTURA POPULAR. ZE E UM

“COVEIRO ATEU QUE ESBANJA" SUPERIORIDADE E°ABOMINA QUALQUER TIPO DE

RELIGIOSIDADE. PARA ELE, O ._'S"I___SNTIDO DA EXISTENCIA E A “CONTINUIDADE DO

SANGUE”, E EM SUA OBSESSIVA BUSCA DE UMA “MULHER PERFEITA” PARA GERAR SEU

FILHO, DERRAME O SANGUE DE;fINUMERos INOCENTES. E INTERESSANTE LEMBRAR
QUE O CINEASTA MESMO SE CONSIDERAVA UM “CRISTAO NAO PRATICANTE”




© LONGA E MARCADO PELO CONFLITO RELIGIAO X -
« & RAZAO,SEM LEVAR A CONCLUSOES OBVIAS.
' PRECURSOR DO CINEMA MARGINAL DE BAIXO
ORCAMENTO E MUITA CRIATIVIDADE E -
AMPLAMENTE ADMIRADO PELOS -
“CINEMANOVISTAS” , INCLUSIVE GLAUBER ROCHA
SOEREU COM A CENSURA E PERSEGUICAO DA
DITADURA MILITAR, ASSIM COMO TODO® G
RESTANTE DA OBRA DE MOJICA. CHEGOU A SERZ--; -
PRESO AO TENTAR LIBERAR SEU FILME “O
DESPERTAR DA BESTA” EM 1969, QUE TRATAVA DO
TEOR ALUCINOGENO DO LSD.

_ ZE DO CAIXAO TORI\A SE U.MA FIGURA RECORRENTE EM SU.A FILMOGRAFIA

Y

-

APARECENDO NAS MAIS DIVERSAS FORMAS E CONTEXTOS MAS HA
DUAS CONTINUACOES CANONICAS DE '
“A MEIA-NOITE LEVAREI SUA ALMA” “ESTA NOITE
ENCARNAREI NO TEU CADAVER® (1967) E, MAIS DE
QUARENTA ANOS DEPOIS, “ENCARNACAO DO
DEMONIO” (2008). NESTE ULTIMO, A SAGA DO
PERSONAGEM SE FECHA. ZE DO CAIXAO ~i
MORRE, MAS DEIXA INUMEROS " ~N
HERDEIROS NO VENTRE DAS SEGUIDORAS
DE SEU “CULTO” | i+
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IS CASOS INTERESSANTES DE ANALISE. ¢ ,' -
OMECAR POR  SHOCK  (1984), ol

LEIRA UM GRUPO DE EM INGLES O

NS FICA - .PRESO . NUM Afk -
SA APOS UMA NOITE DE B
ESTA, QUANDO  ALGUNS
"ORPOS  DENUNCIAM

. DE UM ASSASSINO | |/
CAL. AS MORTES SAO

i BRASIL, COM

 EQUIPE E ELENCO
£ BRASILEIRO, E
- FALADO EM INGLES.

PRODUCOES DE
HORROR QUE
REPRESENTAM A
/ PRODUCAO BRASILEIRA
" NADECADA DE 990,
NUM MOMENTO DE
DESMONTE E CRISE DO
f  CINEMA NACIONAL, O
' DIRETOR FAUZI MANSUR
~ (EXPOENTE TAMBEM DA
ORNOCHANCHADA) LIDERA
VARIAS PRODUCOES DE
HORROR “B” DE BAIXO
RCAMENTO PARA EXPORTACAQ,
ADAS APENAS NO EXTERIOR, EM
AR DAS ESCASSAS INFORMACOES,
UE O PLANO FOI BEM SUCEDIDO.
EZ ATE PELO CARATER “LATINO
., POR MAIS QUE A OBRA BUSQUE
IDADE” A NACIONALIDADE O11 O

OUBA UM UM LIVRO CONTENDO

ENA DAIPRA FRENTE O SHOW DE

CAS ESSENCIAIS DO SUBGENERO
LATTER. LOTADO DE CLICHES E

EEITOS PRATICOS E CARATER GORE

CULTURA POPULAR ESTRANGEIRA OR?(TIII'I\T&LL%
POCA, E ESSENCIALMENTE ASSIM MESMO,

FILME, .
. INTEIRAMENTE
" GRAVADONO

SAO POUCAS AS -

POS, O FILME SE DESTACA PELOS

b ey e S

" A

HISTORIA NAO SAO MENCIONADOS A = -
SISTE EM UM GRUPO DE ATORES DE# -
CESTRAIS, DE ORIGEM EGIPCIA/

JEIRA”> E SANGUINOLENCIA VAI FUNDO,



NUM PACATO VILAREJO CERCADO POR
MANGUEZAIS APODRECIDOS, OS
MORTOS MISTERIOSAMENTE VOLTAM A
VIDA ISOLADOS PELO LAMACAL E
PERSEGUIDOS POR HORRORES DO
OUTRO MUNDO, OS MORADORES
ENFRENTAM UMA ONDA DE
leMBIS COBERTA DE SANGUE, LAMA

t  _ELIXO,

-0 LONGA METRAGEM DE ESTREIA DE
-.RODRIGO ARAGAO, MANGUE NEGRO (2608),
E UM MERGHUI-HO GROTESCO NO TERROR

BRASILEIRO QUE ] REALIZA O INIMAGINAVEL: UM

FILME DE GENERO PRODUZIDO FORA DOS
GRANDES CENTROS, DE FORMA TOTALMENTE'

¢ INDEPENDENTE, QUE INCORPORA PERSONAGENS E

RITOS DA CULTURA POPULAR ENQUANTO TECE CRITICAS

ACIE)AS A EXCLUSAO SOCIAL E A. DEGRADACAO AMBIENTAL

) 4 ENFRENTADA PELOS POVOS RIBEIRINHOS.
POLITICO EM SUA ESSENCIA, VISCERAL EM SUA ESTETICA, MANGUE NEGRO E TANTO

'DENUNCIA QUANTO HOMENAGEM: UMA CARTA DE AMOR AO TERROR FEITO A MAO, Sujo,

PULSANTE E, PRINCIPALMENTE, TRASH. COM ELE, RODRIGO INAUGURA UM UNIVERSO
. - ONDE O APOCALIPSE BROTA DA LAMA - E CHEIRA A MORTE.
O MANGUE RETRATADO NO FILME NAO VEIO EM VAO, RODRIGO.ARAGAO, QUE TAMBEM

- ROTEIRIZOU O PROJETO, NASCEU E FOI CRIADO ATE OS DEZ ANOS DE IDADE FOI CRIADO

NELE. ESSA CRIACAO FOI IMPORTANTE PARA A EXISTENCIA DO FILME POIS RODRIGO,
DESDE SEMPRE FISSURADO POR FILMES DE TERROR, NUNCA DE FATO DE VIA E
CONECTAVA COM AS HISTRYAS DELES, DEVIDO SUA REALIDADE SER COMPLETAMENTE
DIFERENTE (E AS VEZES ATE MAIS ASSUSTADORA) DO QUE A
RETRATADA PELO CINEMA POPULAR. MUITOS ANOS
DEPOIS, A IDEIA DE CONTAR UMA HISTORIA DE
TERROR DAS MAIS SANGUINOLENTAS E
REPUGNANTES, MAS, AO MESMO TEMPO
RETRATANDO SEU LUGAR DE NASCENCA, AS
PESSOAS COM QUEM INTERAGIA, SUAS
MANIAS, GIRIAS E CRENDICES TOMAVA
FORMA




FINALMENTE RETORNANDO AO MANGUE DEPOIS

DE MAIS DE IS ANOS AFASTADO RODRIGO SE

DEPAROU COM A TRISTE REALIDADE DE QUE O :
MANGUE COMO ELE SE LEMBRAVA NAO EXISTIA v -
MAIS, ELE HAVIA SIDO TOMADO PELA EXPANSAO

URBANA E, PRINCIPALMENTE, DESCARTE

INDEVIDO DE LIXO VINDOS DOS BAIRROS MAIS .

RICOS DA CIDADE. APESAR DO BAQIIE, A HISTORIA

E TODO SONHO DO DIRETOR NAO PODERIAM SER

DESCARTADOS, COM 1SS0, ESSAS CRESCENTES

CRISES ENFRENTADAS PELO BIOMA FORAM

ABSORVIDAS PELA NARRATIVA AGREGANDO UMA

PESADA CRITICA AO DESCASO DO ESTADO E DAS :

ELITES COM O MEIO'AMBIENTE E COM OS POVOS .

RIBEIRINHOS DE BAIXA RENDA E RODRIGO NAO s e P

FALHA NEM POR UM SEGUNDO EM DEIXAR CLARO

QUE ELES UMA HORA OU OUTRA, VIVOS OU

MORTOS, IRAO REVIDAR. DESSA FORMA, PODE-SE

INCLUIR O FILME EM UMA IMPORTANTE

VERTENTE CINEMATOGRAFICA QUE MISTURA HORROR, SATIRA E CRITICA AMBIENTAL COMPONDO O
QUE ESTUDIOSOS COMO SCOTT MACDONALD CHAMARIAM DE ECOCINEMA: UM CINEMA QUE
“RECONHECE E RESPONDE A CRISE ECOLOGICA'CONTEMPORANEA” (MACDONALD, 2004). _
ALEM DA SUA TEMATIGA, OUTRA COISA QUE COLOCA “MANGUE NEGRO” NO HALL DA FAMA DOS
FILMES CULTS DE TERROR NACIONAL E SUA PRODUCAO. GRAVADO DE 2005 A 2008 APENAS DURANTE
OS FINAIS DE SEMANAS, RODRIGO RELATA O QUAO DIFICIL FOI SEGUIR COM O PROJETO DADO AO
BAIXISSIMO ORCAMENTO QUE MAL CUSTEAVA A EQUIPE E O ELENCO, QUE POR VEZES FALTAVAM OU
" ATE ABANDONAM O PROJETO NO MEIO DO CAMINHO. O FILME SO FOI POSSIVEL DADO A UMA LOGICA
‘DE PRODUCAO ARTESANAL, ONDE O DIRETOR TAMBEM ASSUMIU FUNCOES COMO MAQUIAGEM,

ek EFEITOS ESPECIAIS, MONTAGEM, VEX E ATE A DE CINEGRAFISTA QUANDO O OPERADOR DE CAMERA

FALTOU. ESSE MODO DE PRODUCAO REMETE AO CONCEITO DE “CINEMA DE BORDA” (RAMOS, 2008), QUE

' DEFINE"OBRAS FEITAS FORA DO EIXO INSTITUCIONALIZADO DO AUDIOVISUAL BRASILEIROx, -

APESAR DA QUANTIDADE DE PROBLEMAS, O FILME-SO CONTINUOU A EXISTIR DEVIDO UMA
IMPORTANTE VIRADA DE CHAVE VINDA COM A VIRADA DO SECULO, A DEMOCRATIZACAO DO DIGITAL.
ANTES, MESMO FILMES DE BAIXO ORCAMENTO OS PRODUTORES TINHAM QUE SE PREOCUPAR COM
MUITOS MAIS GASTOS MATERIAIS E LOGISTICOS PARA FAZEREM SEUS FILMES ACONTECER, O QUE

MUITAS VEZES INVIABILIZAVA OU SIMPLIFICAVA IDEIAS.O PRIMEIRO LONGA DE RODRIGO, GRAVADO EM

APENAS 480P POR UMA HANDYCAM PESSOAL E EDITADO EM SEU PROPRIO COMPUTADOR, COM O
ORCAMENTO TOTAL DE APENAS 50 MIL REAIS, E 1M RESPIRO DE AR FRESCO QUE PROVA COMO A
PRODUCAO CINEMATOGRAFICA PODE (E DEVE) SER MAIS DEMOCRATICA E DESCENTRALIZADA, PARA
QUE SEJA POSSIVEL TERMOS ACESSO A NOVAS HISTORIAS E VISOES DE TODOS OS CANTOS MAIS
DIFERENTES DO BRASIL.
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VEMOS ELA COMO A FIGURA DA MULHER HISTERICA EM
CONTRAPONTO COM A FIGURA DO HOMEM RACIONAL. OU A
: FIGURA FEMININA RETRATADA COMO A MULHER
“MONSTRUOSA” OU SEJA, AQUELA QUE NAO SE ENCAIXA NO

LUGAR PREVIAMENTE
- ESTABELECIDO AO SEXO R A
FEMININO. MULHERES FORTES, ﬁ oy
MULHER COM SEXUALIDADE, >
MULHERES QUE REJEITAM A MATERNIDADE,"
MULHERES COM DESEJOS JA SAO VISTA COMO
~ MONSTRUOSA. NO HORROR BRASILEIRO, ESSAS
IMAGENS NAO APENAS'SE REPETEM, MAS GANHAM
CAMADAS TROPICAIS, URBANAS E
PROFUNDAMENTE SOCIAIS. O FEMININO i
E TENSIONADO ENTRE O DESEJO DE é
LIBERDADE E A PRISAO DAS e
ESTRUTURAS PATRIARCAIS.
NO CLASSICO DE JOSE MOJICA MARINS, A MEIA-NOITE
LEVAREI SUA ALMA (1964), A MULHER E INSTRUMENTO E
OBSTACULO AO DESEJO DO PERSONAGEM ZE DO CAIXAO,
QUE BUSCA UMA MULHER “PERFEITA” PARA GERAR SEU
FILHO IMORTAL. AQUI, A MULHER APARECE COMO
RECIPIENTE, LIGADA AO UTERO E A PUREZA. AS QUE NAO
SE ENCAIXA PUNIDAS OU DESCARTADAS, AS
' MULHERES “MONSTR1OSAS” QUE POSSUEM DESEJOS, /%

VONTADE PROPRIW &

MAS O QUE ACONTECE QUANDO UMA MULHER DIRIGE ESSE OLHAR?
O QUE ACONTECE QUANDO ELA TOMA A CAMERA NAS MAOS

VIRA A LENTE CONTRA O QUE ANTES SO A OLHAVA?

STy, ARt N e i, R i N T ey I e L SEEnee | SRRl S e




NO MUSICAL DE HORROR COMICO CODIRIGIDO - =
POR JULIANA ROJAS-E MARCOS DUTRA, SINFONIA -
DA NECROPOLE (2014), TEMOS UMA RUPTURA CLLARA '«

NESSES ESTEREOTIPOS: UMA MUEHER QUE

SENSIBILIDADE E HUMANIDADE. AQUI O HORROR E
LEVE, SIMBOLICO, E A MULHER NAO .E OBJETO, MAS"

PERSONAGEM CENTRAL E MARCANTE. ELA E UMA

ASSUME UM PAPEL DE LIDERANCA NUM ESPACO
TRADICIONALMENTE MASCULINO E SOTURNO. SUA '

SISTEMA BUROCRATICO-DA MORTE, TRAZEND@&
RENOVACAO E SENSIBILIDASRE. ELA TAMBEM REPRESENTA ™

QUE ATUA COM AUTONOMIA E EMPATIA MESMO EM UM
CENARIO MARCADO PELA MORTE. EM 2017, A DUPLA DE

f ZUAA) DESENVOLVEM UMA RELACAO

ROMANTICA EM MEIO A REFLEXOES SOBRE

MATERNIDADE E A ECLOSAO DE UMA FIGURA

FOLCLORICA AMEACADORA.

O HORROR BRASILEIRO ESTA MUDANDO E AS MULHERES
ESTAO NO CENTRO, OUTRA FIGURA MARCANTE QUE VIRA A -

NAO PORQUE REINVENTA O HORROR BRASILEIRO MAS
'PORQUE EXPOE SUA ESPINHA DORSAL E A RECONFIGURA.

IMPORTANTE, PARA DENTRO DA MENTE DE
SEUS PERSONAGENS, ESPECIALMENTE

_ DA GARCONETE SARA, INTERPRETADA
N POR LUCIANA PAES. A GARCONETE E O

: ARQUETIPO DESCONSTRUIDO, ELA
COMECA COMO SUBMISSA, DOCIL,

“CORDIAL”, MAS, DIANTE DA VIOLENCIA E DO CAOS, ELA NAO
APENAS SOBREVIVE, ELA DOMINA. SUA TRANSFORMACAO E
INQUIETANTE, NAO HA POSSESSAO, PACTO OU RITUAL
EXTERNO, O MONSTRO ESTA DENTRO E E ABSOLUTAMENTE

; HUMANO.

SARA SE TRANSFORMA. NAO NUMA BRUXA. NAO NUMA
SOBREVIVENTE. MAS.-NUMA PREDADORA, FRIA,

. RESTAURANTE PAULISTANO E, MAIS,

SITUACAO E-DO CORPO DO PATRAO (MURILO'BENICIO)
COM UMA FORCA QUASE ANIMAL. GABRIELA CONSTROI

A SELVAGERIA FEMININA NAO E MONSTRUOSA POR
NATUREZA, MAS PELA REPRESSAO ACUMULADA. O
HORROR AQUI NAO VEM DE FORA, VEM DE DENTRO,
DE UMA SOCIEDADE QUE REPRIME TANTO O DESE]O,
QUE QUANDO ELE EXPLODE, NAO SOBRA NINGUEM
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CHAVE DO HORROR BRASILEIRO CONTEMPORANEO E |
~GABRIELAAMARAL ALMEIDA, COM,O ANIMAL CORDIAL (2017), ,. |

A DIRETORA LEVA O HORROR PARA DENTRO DE UM . .

ESTRATEGICA, LASCIVA. ELA TOMA O CONTROLE DA, -

TRABALHA NO NECROTERIO, E TRATADA COM  *

OBSERVADORA E AGENTE.JAQUELINE E UMA:

3

MULHER FORTE, COMPETENTE E DECIDIDA, leE R
PRESENCA DESAFIA. A PASSIVIDADE E A RIGIDEZ DO &

UMA RUPTURA COM O ESTIGMA DO FEMININO ASSOCIADO.
APENAS AO LUTO OU A DOR, MOSTRANDO UMA MULHER .

DIRETORES VEM COM O QUEER -

SOBRENATURAL AS BOAS MANEIRAS, '
> . ONDE AS DUAS PROTAGONISTAS
FEMININAS (MARJORIE ESTIANO E ISABEL

ESSA VIRADA DE FORMA ORGANICA, MOSTRANDO QUE .



"é,w:r.’DIRIGIDO POR DENNISON RAMALHO E UM MARCO IMPORTANTE PARA O

"

TERROR NACIONAL POR DEMOﬁSTRAR QUE O GENERO NO BRASIL PODE
.. SER SOFISTICADO, ARTISTICAMENTE RELEVANTE E PROFUNDAMENTE

_PERTURBADOR, SEM ABRIR MAO DE SUAS RAIZES CULTURAIS. O FILME,
'QUE COMECOU COMO UM CURTA-METRAGEM (204) E FOI EXPANDIDO PARA

- IM LONGA, COMBINA ELEMENTOS DO FOLCLORE BRASILEIRO COM 1IM
TERROR PSICOLOGICO E VISCERAL, ELEVANDO O PADRAO DE PRODUCAO E
NARRATIVA DO HORROR BRASILEIRO.

PROTAGONIZADO POR DANIEL DE OLIVEIRA (COMO STENIO) E FABIULA
NASCIMENTO (COMO ODETE), A HISTORIA SEGUE UM INVESTIGADOR DE
POLICIA OBCECADO POR DESVENDAR O MISTERIO POR TRAS DE UMA

. SERIE DE CRIMES BRUTAIS LIGADOS A RITUAIS MACABROS. QUANDO ELE \
ENCONTRA UMA TESTEMUNHA SILENCIOSA - UMA VITIMA MUTILADA QUE ‘

* SOBREVIVEU:, MERGULHA EM UM PESADELO SOBRENAT’URAL ‘ONDE A
FRONTEIRA ENTRE A VIDA E A MORTE SE DISSOLVE
. O FILME MISTURA BODY HORROR, ELEMENTOS DE CULTO E UMA

- ATMOSFERA OPRESSIVA, TUDO PERMEADO POR UMA ESTETICA QUE

REMETE AO CINEMA DE EXPLORACAO DOS ANOS 1970, MAS COM UM OLHAR
CONTEMPORANEO E AUTORAL. O FILME NAO RECORRE A CLICHES
FOLCLORICOS OBVIOS (COMO O SACI OU A CUCA), MAS CRIA UMA
MITOLOGIA PROPRIA, INSPIRADA EM RITUAILS DE MAGIA NEGRA E NO
IMAGINARIO DO HORROR BRASILEIRO, PROVANDO QUE O TERROR LOCAL
PODE SER UNIVERSAL SEM PERDER SUA ESSENCIA.

DENNISON RAMALHO HOMENAGEIA O CINEMA DE JOSE MOJICA MARINS (ZE
DO CAIXAO) E O HORROR EXPLOITATION, MAS COM UMA ABORDAGEM
MODERNA, PROVANDO QUE O TERROR BRASILEIRO PODE SER CULT E
ART-HOUSE ( CASA DE ARTE DE CULTO) AO MESMO TEMPO.

" MORTO NAO FALA PROVA QUE O TERROR BRASILEIRO NAO PRECISA SER

APENAS "EXOTICO" PARA ESTRANGEIROS. ELE PODE SER ATERRORIZANTE,

%-POETICO E PROEUNDAMENTE NACIONAL - UM VERDADEIRO
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A SERIE CIDADE INVISIVEL, CONCEBIDA PO}’ CARLOS SALDANHA, APRESENTA-SE
COMO UIMA OBRA QUE ULTRAPASSA OS LIMITES DO ENTRETENIMENTO E MERGULHA,
COM SENSIBILIDADE E CRITICA IMPLICITA, EM QUESTOES PROFUNDAS DA

SOCIEDADE BRASILEIRA. A PARTIR DE UMA NARRATIVA QUE ENTRELACA
ELEMENTOS DO FOLCLORE NACIONAL COM O SUSPENSE E O HORROR

COM TEMAS COMO A DEGRADACAO-AMBIENTAL, O APAGAMENTO DE CULTURAS
TRADICIONAIS E A MARGINALIZACAO DE_ GRUPOS SOCIAIS HISTORICAMENTE
SILENCIADOS.

AS CRITICAS SOCIAIS SAO ARTICULADAS DE MANEIRA SUTIL, POREM INCISIVA. O
2 <INVISIVEL” DO TITULO NAO SE REFERE APENAS AS ENTIDADES MISTICAS DA
;// FLORESTA, COMO A CUCA, O CURUPIRA E A IARA, MAS TAMBEM A UM BRASIL OCULTO,
' NEGLIGENCIADO PELAS ESTRUTURAS DE PODER. DESSA FORMA, A SERIE AMPLIA AS
POSSIBILIDADES DO CINEMA DE HORROR BRASILEIRO, AO CONECTAR O
SOBRENATURAL-COM DILEMAS SOCIAIS ENRAIZADOS NA HISTORIA NACIONAL.

O FOLCLORE, ENQUANTO ARCABOUCO NARRATIVO, E RESGATADO COM VIGOR E
RESPEITO. SUAS LENDAS, REPLETAS DE AMBIGUIDADE MORAL, METAMORFOSES E
ENSINAMENTOS, NAO SAO APENAS CONTOS PARA AMEDRONTAR, MAS
MECANISMOS DE TRANSMISSAO DE SABERES E VALORES ANCESTRAIS. A
PRESENCA DO FANTASTICO NO COTIDIANO REAFIRMA A IMPORTANCIA DESSAS
NARRATIVAS COMO PATRIMONIOS-IMATERIAIS DO POVO BRASILEIRO.

CABE RESSALTAR QUE, MUITO ANTES DO SURGIMENTO DO CINEMA E MESMO
DA CONSOLIDACAO DA LITERATURA FICCIONAL COMO CONHECEMOS HOJE,
O TERRITORIO BRASILEIRO JA ERA PALCO DE HISTORIAS DE TERROR E
ENCANTAMENTO. DURANTE A GRANDE INVASAO INICIADA EM 1500,
MISSIONARIOS JESUITAS DEPARARAM-SE @M AS CRENCAS DOS POVOS
INDIGENAS, CONSIDERADAS POR MUITOS COLONIZADORES COMO
MANIFESTACOES DEMONIACAS. AS LENDAS ORAIS QUE SOBREVIVERAM AS
VIOLENCIAS DO TEMPO E'DA HISTORIA CONTADAS ENTRE ALDEIAS,
SENZALAS E SERTOES FORAM TAMBEM FORMAS DE RESISTENCIA CULTURAL,
- EXPRESSAO DE MEDOS COLETIVOS E REAFIRMACAO IDENTITARIA DIANTE DAS

o 4 . D . PRESSOES DE ACULTURACAO.
NESSE SENTIDO, CIDADE INVISIVEL NAO E APENAS UMA SERIE TELEVISIVA; E UM
ELO ENTRE O PASSADO MITICO E O PRESENTE URBANO, ENTRE O HORROR

* SIMBOLICO E A CRITICA SOCIAL, CONSOLIDANDO-SE COMO UM MARCO RELEVANTE
NA PAISAGEM AUDIOVISUAL BRASILEIRA CONTEMPORANEA.
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CONTEMPORANEO, A PRODUCAO REVELA CAMADAS SIMBOLICAS QUE DIALOGAM

TRATA- SE DE 1IM HORROR ORGANICO, QUIE NASCE DA TERRA, DA AGUA, DAS
e . FLORESTAS E SBBRETUDO, DA MEMORIA COLETIVA™ ™
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QANEPA LAURA LOGUERCIO. MEDO DE QUE? UMA HISTORIA DO HORROR NOS FILMES
“BRASILEIROS. 2008, TESE (DOUTORADO EM MULTIMEIOS) - INSTITUTO DE ARTES,
UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, CAMPINAS, 2008,

CASTRO, LEONARDO. A BELEZA DO CINEMA DE HORROR BRASILEIRO E NAO SE PREOCUPAR
EM IMITAR. REVISTA GALILEU, Y OurT. 2019. DISPONIVEL EM:
HTTPS//REVISTAGALILEUGLOBO.COM/CULTURA/NOTICIA/2019/I0/BELEZA-DO-CINEMA-DE-HO
RROR-BRASILEIRO-E-NAO-SE-PREOCUPAR-EM-IMITAR HTML.

SALDANHA, BEATRIZ. MULHERES MONSTRUOSAS: REPRESENTACOES DO FEMININO NO
CINEMA DE HORROR BRASILEIRO. CADERNOS PAGU, CAMPINAS, N. 53, P. [-27, 2018. DISPONIVEL
EM: HTTPS//PERIODICOS. SBUUNICAMP.BR/INDEX. PHP/CADPAGU/ARTICLE/ )

DIB, ANDRE. O HORROR CONTEMPORANEO E A POLITICA DO AFETO. REVISTA CINETICA, 2019.
DISPONIVEL EM: HTTPS//REVISTACINETICA COM.BR/HORROR-AFETO. |
MANGUE NEGRO, IS ANOS DE UM CLASSICO. YOUTUBE, 1 OUT. 2023 DISPONIVEL EM:
HTTPS//WWW.YOUTUBE.COM/WATCH?V=RSYS7E6QZPA. ACESSO EM: 12 JUN. 2025.
MACDONALD, SCOTT. TOWARD AN ECOCINEMA. IN: IVAKHIV, ADRIAN ET AL. (EDS). FRAMING
THE WORLD: EXPLORATIONS IN ECOCRITICISM AND FILM. UNIVERSITY OF VIRGINIA PRESS,
RAMOS, FERNAO PESSOA. CINEMA MARGINAL (19681973 A REPRESENTACAO EM SEU LIMITE.
SAO PAULO: BRASILIENSE; EMBRAFILME/MINISTERIO DA CULTURA, 1987, 156P. :

'FURUTANI, GUILHERME DE OLIVEIRA. AQUILO QUE UM DIA FOI E CONTINUA A SER: CINEMA

a MALDITO (UM OLHAR SOBRE O CINEMA DE TERROR BRASILEIRO). I ED. MARIANA: INSTITUTO

DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS, UNIVERSIDADE FEDERAL DE OURO PRETO, 2009. 45 F.
MONOGRAFIA (GRADUACAO EM JORNALISMO).

- EMMANUEL, PEDRO. SHOCK! DIVERSAO DIABOLICA (I984). BOCA DO INFERNO, | MAR. 2022

DISPONIVEL EM: BOCADOINFERNO.COM.BR/CRITICAS/SHOCK-DIVERSAO- DIABOLICA/
PRIMATI, CARLOS. 3 FILMES PARA DESBRAVAR O HORROR NO CINEMA BRASILEIRO.
HTTPS//PORTALSESCSP.ORG.BR/ONLINE/ARTIGO/10173_13+FILMES+PARA+DESBRAVAR+O+HORRO
R+NO+CINEMA+BRASILEIRO. ACESSO EM: 25 JUN. 2025. 4

SILVA, MARIA LUIZA CORREA DA. O HORROR BRASILEIRO E FEMININO: O CINEMA DE MEDO
DE GABRIELA AMARAL ALMEIDA. 2020. 94 F. TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO

(BACHARELADO EM CINEMA E AUDIOVISUAL) - UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE, .

NITERO]I, 2020

MORTO NAO FALA : DIRECAO DE DENNISON RAMANHO, 2018 BRASIL, (IH S0MIN), FILME DE
TERROR E MISTERIO. DISPONIVEL : HTTPS//M.YOUTUBE.COM/WATCH.

CIDADE INVISIVEL. DIRIGIDA POR CARLOS SALDANHA. NETFLIX, 2TEMPORADAS (2021-2023).
DISPONIVEL EM: HTTPS//WWW.NETFLIX.COM/BR/TITLE/802175I7.

A MEIA-NOITE LEVAREI SUA ALMA DIRECAO: JOSE MOJICA MARINS. BRASIL: ATLAS FILMES,
1964.1 FILME (106 MIN), PRETO E BRANCO, SONORO.

EXCITACAO. DIRECAO: JEAN GARRETT. BRASIL: BRASECRAN, [976. | FILME (90 MIN), COR,

- SONORO.

SINFONIA DA NECROPOLE. DIRECAO JULIANA ROJAS. BRASIL: DEZENOVE SOM E IMAGENS,
2014. 1 FILME (90 MIN), COR, SONORO.

- “ .0 ANIMAL CORDIAL. DIRECAO GABRIELA AMARAL ALMEIDA. BRASIL: DEZENOVE SOM E

IMAGENS, 2017. | FILME (98 MIN), COR, SONORO. EXCITACAO. DIRECAO: JEAN GARRETT. BRASIL:

BRASECRAN, 1976, 1 FILME (90 MIN), COR SONORO.
SHOCK: DIVERSAO DIABOLICA. DIRECAO FAUZI MANSUR. BRASIL: EVEREST VIDEO, 1984. |

- FILME (90 MIN), COR, SONORO

MANGUE NEGRO. DIRECAO RODRIGO ARAGAO. [SL} FABULAS NEGRAS PRODUCOES, 2008. |
FILME (105 MIN), SONORO, COLORIDO.
RITUAL DA MORTE. DIRECAO FAUZ!I MANSUR. BRASIL: VIDEOBAN 1991 1 FILME (85 MIN), COR,

SONORO
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