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“Para mi ahijado Tito y Rosita Espinosa Viale, en el dia de sus Bodas de Plata
con mi carifio grande, Lia, 27 de febrero de 1965”.



La decision de la Sra. Rosalia Espinosa Viale de donar esta pieza se fundamenta en
un deseo profundo: que el cuadro, tan cargado de historia familiar, quede en un
lugar donde pueda ser apreciado por el publico, evitando asi que su inestimable valor
afectivo se pierda.

La generosidad de la Sra. Espinosa Viale enriquece el acervo y aporta un valor
documental crucial, obtenido de la conversacidon testimonial sostenida al momento
de la donacidn. Este relato intimo ayuda a comprender mejor la vida y vision de la
fundadora del museo.

El Museo agradece profundamente este gesto de la donante, reconociendo en la
pintura de Zinnias un doble valor: el artistico y el inestimable valor documental que
refuerza la conexion intima entre la fundadora y su entorno familiar, enriqueciendo
de manera significativa el patrimonio y la memoria de nuestra institucion.

La exhibicidn conjunta de esta obra con otras piezas de la artista, que comparten el
motivo floral, revela la fascinacion de Lia por las zinnias como tema principal. Este
enfoque, cargado de simbolismo, la posiciona en sintonia con la visién moderna
adoptada por otras mujeres artistas de su época.
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A mis ahijados

A un ano del fallecimiento de su amado Yrurtia, Lia Correa Morales pinta esta
naturaleza muerta. Se trata de un dleo sobre hardboard de pequenas dimensiones, con
una composicion cuidadosamente equilibrada sobre una base horizontal que se divide
en dos, apenas visible entre la superficie de apoyo y el fondo gris despojado. De este
emerge un grupo de flores en pares cromaticos: blanco, rojo y amarillo.

Curiosamente, una séptima flor de un tono palido y rosado se sitia de forma aislada,
en la diagonal inferior, como a punto de caer del recipiente apenas delimitado por

las sombras. La diagonal descendente marcada por la posicidn de las flores genera
una tension en el recorrido visual entre la flor mds erguida vy la flor aislada en la zona
inferior. Sin embargo, esta tensidn es compensada por la suavidad y repeticion de las
curvas que forman los pétalos de cada flor.

El espacio libre del fondo gris en el cuadrante superior derecho también compensa
la sobrecarga de flores en el extremo opuesto. La composicidon propone un recorrido
armonioso V ritmico entre la formay el color.

Si bien existen opiniones negativas sobre la obra pictdrica de Lia en este periodo, como
cita Gluzman (2012, p. 103) a Irene Ruiz de Olano, “no era la brillantez de la primera
época’; en esta obra permanecen las caracteristicas de su estilo, como se pueden
observar en la coleccidn de la pinacoteca donde se encuentran otras tres obras con
similares caracteristicas en cuanto al género, la paleta y los objetos representados.









Las otras obras denominadas Zinnias tienen también una composicion equilibrada
y armoniosa, entre tensiones de ritmos de formas y colores. En cada conjunto de
flores de cada obra, existe una zinnia que se destaca y genera la tensidn o un efecto
de cotidianeidad en las flores que se caen o se marchitan. A diferencia de los jarrones
representados en las otras obras que podrian conformar una serie, en esta naturaleza
muerta sin nombre, el recipiente aparece apenas esbozado, colaborando con el
contraste en la definicién de las formas en la composicion.

Si bien la naturaleza muerta desde el siglo XIX estuvo asociado al mundo femenino
(Malosetti Costa et all 2017, p. 173) en Lia es un tema mas donde se manifiesta el hecho
pictdrico. El fondo gris, en cada una de ellas, plantea un punto de partida, o como Gilles
Deleuze (2007, p 36) denomina el gris de la hoguera (...) un gris de donde los colores
brotan. Donde ya no pertenece al mundo de los objetos sino al mundo de la luz v el
color. (2007, p. 50).

Durante el diagndstico de conservacion para el ingreso a la Coleccidon del Museo se
pudieron captar detalles que a simple vista parecian ocultos. En el espacio del fondo
libre, aparece una silueta sugerida de una bailarina. Un tema recurrente en la pintora
del pasado, como si se tratara de una aparicidn pictorica en esta posible reutilizacién del
soporte. Luego durante el registro fotografico, se rotd el soporte en funcién de poder
reconstruir visualmente esa figura subyacente. Gracias a la iluminacién y el equipo
adecuado, la figura de la bailarina emergid mas notoriamente adoptando una pose de
reverencia, en contraste con la composicién visible de la naturaleza muerta. Queda en
un futuro, esperemos no muy lejano, con otra tecnologia poder comprobar la existencia
de la bailarina y por lo tanto la reutilizacion del soporte para la naturaleza muerta.



Con respecto a la materialidad, en esta se refleja un gesto incorporado en las pinceladas,
cuya textura por momentos acompana la forma, con mayor carga de pintura, y en otros
genera una trama con la pincelada que dialoga con la textura del soporte. Durante

el diagndstico de conservacion ademas se pudo observar una capa de barniz que
acompana y acentua aun mas el movimiento de algunas pinceladas del fondo.

No se encuentra mucha informacion sobre la técnica de Lia Correa Morales pero

la apreciacion de Olano coincide con lo descrito. En la entrevista citada por Varela
(2023, p. 213) menciona los soportes utilizados por Lia que (...) necesitaba un
tratamiento especial no demasiado empastado, buscaba un término medio con una
textura especial...

Esta obra podria tomarse como una de las Ultimas realizadas, en el cumplimiento de
sus funciones como Directora del Museo, es decir que transcurria, el ultimo logro de
su carrera (que) vino de la mano de la gestion (...) (Varela 2023, p 214).

Compuesta de zinnias y posibles bailarinas subyacentes en el fondo gris, la pintura
retne dos tiempos distintos de la artista, reflejado también en la dedicatoria del
reverso de la obra.

Catorce anos mas tarde seria obsequiada por motivo de las bodas de plata a sus
ahijados Espinosa Viale. Con esta preciada obra, entran en juego las voces de su
historia, como menciona Andrea Elias (2023, p. 36) al reimaginar la casa museo, cuyo
guion no sélo dialoga entre el pasado vy el presente, sino también entre lo publico y lo
intimo de la vida y trayectoria de Lia Correa Morales.
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