ACION




T

L }

e et e
e

»

.

KAY NIELSEN

5 4y I.I-.._ I.."- -a;{ -\.\H "-.:'_1\ oy
- 1". H"‘q.{\. K."\-. ?'i.h::.\f--:%wl_c‘i‘l"}t }



BREVE HISTORIA DE LA ILUSTRACION INFANTIL
KAY NIELSEN

Nielsen nacio en 1886 en Copenhague, Dinamarca, en el seno de una familia de
actores, lo que quiza explique su afinidad por lo dramatico. Estudio arte en
Paris, formandose en prestigiosas instituciones como la Académie Julian. Su
primer encargo editorial llego en 1913, con el libro In Powder and Crinoline: Fairy
Tales Retold by Sir Arthur Quiller-Couch, sequido un ano después por East of the
Sun and West of the Moon, considerado hoy una de sus obras mas
emblematicas. En sus ilustraciones se percibe una sutil influencia asiatica y
una exuberante presencia del Art Nouveau. Las lineas arabescas son tan
delicadas, que parecen esculpidas en el aire por su pluma. il
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BREVE HISTORIA DE LA ILUSTRACION INFANTIL

KAY NIELSEN

EL ARTE CONCEPTUAL DE KAY NIELSEN PARA LA SIRENITA

KAY NIELSEN,
1914.




BREVE HISTORIA DE LA ILUSTRACION INFANTIL

KAY NIELSEN

EL ARTE CONCEPTUAL PARA DISNEY

EL ARTE CONCEPTUAL PARA DISNEY



BREVE HISTORIA DE LA ILUSTRACION INFANTIL

KAY NIELSEN Kay Nielsen trabajo en el estudio Walt Disney entre 1937 y 1941,

periodo durante el cual contribuyd principalmente como artista
conceptual (concept artist) en varios proyectos. Su aporte mas
célebre fue en Fantasia (1940). Ademas trabajo en el desarrollo
visual de otras historias: realizo dibujos de concepto para una
adaptacion de “The Little Mermaid” (La Sirenita) basada en el
cuento de Hans Christian Andersen. Durante 1952-53 colaboro
brevemente en el estilo visual de Sleeping Beauty (La Bella
Durmiente, 1959)
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ARTE CONCEPTUAL DE LA BELLA DURMIENTE POR KAY NIELSEN




KAY NIELSEN ‘ ‘

Paleta limitada pero expresiva: Predominan los tonos frios (azules, blancos) que evocan
un paisaje nevado y nocturno. El cielo en degradé desde un azul profundo hacia el blanco
del horizonte refuerza la atmosfera magica y etérea.

Contraste calido: El personaje principal irrumpe con una capa roja-anaranjada que
recuerda al plumaje de un pavo real, salpicada de ojos oscuros. Este contraste entre los
colores frios del fondo y los calidos del personaje centra la atencion en él, creando un
foco visual fuerte.

Direccionalidad dinamica: El personaje camina de izquierda a derecha, en sentido
ascendente y determinado, marcando una diagonal de accion que transmite movimiento.
La inclinacion del cuerpo y la linea del baston refuerzan esta tension.

Relacion figura-fondo: El paisaje es minimo, casi simbalico. Solo unas suaves colinas
nevadas separan al personaje del fondo. Esto acentla la figura central, aislandola
visualmente y dandole peso narrativo.

Kay Nielsen usa el color no solo para embellecer, sino para narrar y dar profundidad
emocional: el azul transmite soledad, el rojo calidez y poder, el dorado espiritualidad.
La composicion es clara, fluida y perfectamente equilibrada.

S e msacgne i e poie of snonesloez. Mage oo




VESTIMENTA-FUNCION NARRATIVA

Contexto y oficio: La ropa debe sugerir el entorno
(époco, clima, nivel socioeconémico) y el rol del
personaje (comerciante, bibliotecario, abogado...).

Arquetipos y clichés: Jugar con
iconografia conocida (armadura medieval,
abrigo de detective, sombrero de bruja)
para comunicar rapidamente la

4. personalidad y el trasfondo.



VESTIMENTA-SILUETA Y FORMA

Lectura instantdnea: Una silueta distintiva facilita

reconocer al personaje en cualquier escena.
Accesorios volumétricos (sombreros, capas,
mochilas) ayudan a romper la monotonia.
Equilibrio visual: Combinar volimenes (hombros
anchos vs. falda estrecha) para crear dinamismo y
armonia.

COLOR

Color como cédigo emocional: Colores cdalidos (rojos,
naranjas) transmiten energia o agresividad; frios
(azules, grises) evocan calma o misterio.

(nigi e porque s cosas ¥ 5 san oomo eTan et OS SN0S,
Como mi familia. quic va no es B que emn hace 1nos anos
Ass que B e pas es qur tlenaro de ma hay un sitie tRste,

porgue liss consis Yo 00 sobl COME antes

Quentin Blake

Materiales sugeridos: Diferenciar telas (algodén,
cuero, seda) a través de texturas sutiles: brillo, arrugas,
transparencias. 2]




ACCESORIOS COMO EXTENSION
DE LA PERSONALIDAD

Objetos significativos: Collares, anillos o
medallones pueden indicar estatus o vinculo
emocional (talisman, herencia familiar).
Herramientas y gadgets: Un cinturdn con
herramientas, gafas especiales o una bolsa de tela
cuentan historias sobre las habilidades y recursos
del personagje.

INFLUENCIAS CULTURALES
E HISTORICAS

Referencias auténticas: Investigar indumentaria real
de distintas épocas o regiones aporta verosimilitud
(kimono japonés, traje eurocéntrico del siglo XVIII,
prendas tradicionales andinas).

Fusion estilistica: Combinar elementos de varias
culturas para crear estéticas originales (steampunk
con bordados bereberes, futurismo con motivos art
déco).




DETALLES Y ORNAMENTACION COHERENCIA Y EVOLUCION

Costuras y bordados: Lineas de costura bien Logica de desgaste: Manchas, roturas o parches que
ubicadas refuerzan la forma del cuerpo y anaden cuenten la historia de sus aventuras.

interés visual. Variantes de vestuario: Cambios de atuendo segln la
Estampados y motivos: Patron florales, temporada narrativa o la evolucidon interna del
geomeétricos o simbdlicos pueden tener significado personaje.

interno (herdldica, clan, creencia).




PROCESO DE DISENO Y
REFINAMIENTO

Moodboard: RelUne referencias de ropaq, telas y
accesorios.

Bocetos rapidos: Prueba siluetas y combinaciones
de prendas.

Seleccion de paleta: Decide colores principales y
secundarios.

Detalle progresivo: Ailade costuras, texturas y
pequenos adornos.

Prueba en poses: AsegUrate de que la vestimenta
funcione en distintas posturas.

SLEEPING BEAUTY
DISNEY

MOODBOARD




FUNDAMENTOS DE LA TEORIA DEL COLOR

Fue Isaac Newton (1642-1727) quien establecié un principio hasta hoy aceptado: la luz es color. En 1665 Newton descubrié que la luz del sol al
pasar a través de un prisma, se descomponia en varios colores conformando un espectro

Descomposicién de
la luz mediante un prisma

/

Luz blanca

Colores

l

Johann Goethe (1749-1832) estudi¢ y probo las modificaciones fisiolégicas y psicologicas que el ser humano experimenta ante la
exposicion a los diferentes colores.

Para Goethe era muy importante comprender la reaccion humana a los colores, y su investigacion fue la piedra angular de la
actual psicologia del color. Desarrollo un triangulo con tres colores llamados primarios (rojo, amarillo y azul). Tuvo en
cuenta este triangulo como un diagrama de la mente humana y relaciond a cada color con ciertas emociones.




FUNDAMENTOS DE LA TEORIA DEL COLOR

Cuando un cuerpo se ve blanco es porque recibe
todos los colores basicos del espectro (rojo, verde y
azul) los devuelve reflejados, generandose asi la
mezcla de los tres colores, el blanco.
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Si el objeto se ve negro es porque absorbe todas
las radiaciones electromagnéticas (todos los
colores) y no refleja ninguno.

‘BASTONE
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En la retina del ojo humano existen dos tipos de células
qgue detectan esa luz con diferentes longitudes de onda:

1) LOS BASTONES: solo detectan la luz y la oscuridad y
distinguen el negro, blanco y los distintos grises.

2) LOS CONOS: permiten detectar los colores primarios de
la luz, el azul, el verde y el rojo.

De esta manera cuando observamos algun objeto, el ojo
humano “mezcla” esos colores primarios para crear la
paleta que lo compone.




FUNDAMENTOS DE LA TEORIA DEL COLOR

Johann Goethe (1749-1832) estudio y probo las modificaciones fisioldgicas y psicoloégicas que el ser humano experimenta ante la
exposicion a los diferentes colores.

Para Goethe era muy importante comprender la reaccion humana a los colores, y su investigacion fue la piedra angular de la
actual psicologia del color. creé un triangulo con tres colores primarios: rojo, amarillo y azul. A partir del mencionado tridangulo,
trazdé un diagrama de la psique humana, en el que se relaciona cada color con una emocion concreta.
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FUNDAMENTOS DE LA TEORIA DEL COLOR

PRIMARIOS |/ /
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FUNDAMENTOS DE LA TEORIA DEL COLOR

Formula:
Monocromatico




FUNDAMENTOS DE LA TEORIA DEL COLOR

Formula:

Analoga




FUNDAMENTOS DE LA TEORIA DEL COLOR

Formula:

Complementarios




FUNDAMENTOS DE LA TEORIA DEL COLOR

Triada

Adyacentes



FUNDAMENTOS DE LA TEORIA DEL COLOR

Define a un color -como tal- mediante su grado de
cromatismo maximo, que esta determinado por su
longitud de onda. Cada color nace a partir de ondas
luminosas, las cuales poseen una longitud que permite
identificarlos con exactitud.

El tono identifica a todos los
colores que conforman el
espectro visible: amarillo, azul,
rojo, verde, naranja y violeta.

/
0000

A* ARCHI
Tema de hoy: Las propiedades del color.

ROY MCKIE (1961)




FUNDAMENTOS DE LA TEORIA DEL COLOR

TONO # MATIZ

No debemos confundir tono con matiz. EL matiz son las
diferentes variaciones que experimenta un color (tono),
conforme se va mezclando con otros colores - en
proporciones variables - sin perder su caracter
dominante dentro de la mezcla, por ejemplo:

ﬁ

TONO AMARILLO MATICES DE AMARILLO

Los diferentes matices de amarillo, se forman cuando el
color amarillo se va mezclando -en proporciones
diferentes- con otros colores. En dichas mezclas, el color
amarillo siempre guardara su caracter representativo.

A ARCHI
Tema de hoy: Las propiedades del color.

PASCAL CAMPION




FUNDAMENTOS DE LA TEORIA DEL COLOR

LUMINOSIDAD

TAMBIEN SE LE CONOCE COMO BRILLO O VALOR

La luminosidad es la proporcion o los niveles de blanco
o de negro que contiene un color. La luminosidad es la
encargada de calificar a un color como claro u oscuro.

A MAYOR PORCENTAJE DE BLANCO, MAS LUMINOSO SERA UN COLOR

TONO BASE
AMARILLO

TONQ BASE
AMARILLO

TONDO BASE

AZUL

MODIFICACION DE ADICION DE AMARILLO

CLARO
LA LUMINOSIDAD B

MODIFICACION DE f— AMARILLO
] QSCUROD
LA LUMINOSIDAD
MODIFICACION DE ADICION DE —
> BLANCO —
LA LUMINOSIDAD

A* ARCHI
PALETTES

Tema de hoy: Las propiedades del color.
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FUNDAMENTOS DE LA TEORIA DEL COLOR

SATURACION

LA TERCERA Y ULTIMA ES LA SATURACION

La saturacion es el grado de pureza de un color, es la
propiedad que define la intensidad del mismo.

LA SATURACION DE UN COLOR SE MODIFICA DE 4 FORMAS:

ROJO BLANCO MATICES DE ROJO

ADICION DE BLANCO

ROJO NEGRO MATICES DE ROJO

TR -

RIS
'“"‘HCCIDENTA 3
'@ GARDENER

g (ot Tl

ADICION DE NEGRO

Tema de hoy: Las propiedades del color.

CAROLINE PEDLER




KronalinE® /

FOR PRINT FOR SCREENS

CM /K

CMYK

Es el modelo de color estandar
para impresion offset.

RGB

Se refiere al sistema de los
monitores para obtener colores
en el espectro visible.




FUNDAMENTOS DE LA
TEORIA DEL COLOR

QUE TRANSMITEN Y QUE MARCAS LO USAN

AZUL VERDE

DINAMISMO PROFESIONAL NATURALEZA
CALIDEZ  SERIEDAD ETICA
AGRESIVO INTEGRIDAD CRECIMIENTO
PASION  SINCERIDAD FRESCURA
ENERGIA CALMA SERENIDAD
PELIGRO INFINITO  ORGANICO
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Psicologia del color
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SENCILLEZ PRESTIGIO
RESPETO VALOR
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HUMILDAD MUERTE
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Interaccién del color
Josef Albers  ALIANZA FORMA

La invencion
del color
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FUNDAMENTOS DE LA TEORIA DEL COLOR

Radio
Microondas
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Uitravioleta

Rayos X

F!l-i:,r:u. Camma

Longltud de onda en Nanometros

Camaron mantis 0 7. |secre
Stomatopoda W U

La I"I‘I‘El:fﬂl‘fﬂ de los animales tienen en los ojos entre dos y cuatro fotorreceptores
para distinguir los colores, pero los camarones mantis son los Unicos, hasta
ahora conocidos, que tienen doce, compuestos de miles de estructuras que

les permiten vision trinocular, con una amplia percepcién de profundidad

vy capacidad para detectar |la gama de longitudes de onda del ultravioleta

al infrarrojo, logrande ver colores que los humanos no alcanzan a percibir.

CIUDAD INNOVADORA
¥ DE DERECHOS




Science Magazine €

@ScienceMagazine - Seguir

X

Five people have seen a color never before visible to the
naked human eye, thanks to a new retinal stimulation

technique called Oz.

Learn more in @ScienceAdvances: scim.ag/4/KjwyL
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DENTRO DEL EJE AZUL-VERDE

Hacen un experimento
con 0jos humanos y
conslguen que vean un
nuevo color: el 'olo

Cinco voluntarios se sometieron al experimento,
que consistia en dirigir pulsos de luz hacia un

unico cono de |la retina. Todos ellos afirmaron
haber visto este color

Recreacion de los vasos sanguineos de un ojo de cerdo (Universidad de
Berna/Univer

sidad de Basel)




